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EINLEITUNG 







|m vorliegenden Bande soil eine Kunstgattung zum Worte kommen, die bis jetzt, trotz 
aller Anerkennung ihrer historischen Wichtigkeit, von der deutschen Forschung nur neben- 
bei behandelt worden ist: das Ballett. Nur die Franzosen haben ihm im richtigen 
BewuBtsein, dafi es sich hier urn eine ihrer bedeutendsten nationalen Errungenschaften 
handelt, schon im 18. Jahrhundert ihre erhohte Aufmerksamkeit gewidmet, wie vor allem das Werk 
Cahusacs zeigt 1 ). 

Tatsachlich ist das dramatische Ballett auch nach seiner Ubernahme durch die Deutschen in 
letzter Linie immer ein franzbsisches Produkt geblieben und auch als solches empfunden worden. 
Je jmehr die deutschen Furstenhofe ihre Ehre darein setzten, dem vielgepriesenen Muster des *Roi 
Soleilt nahezukommen, desto groBeren Wert legten sie auf das Ballett, das somit noch vor der 
franzosischen Oper der Haupttrager des franzosischen Einflusses in Deutschland wurde. 

Zu den deutschen Hbfen, die am allerfriihsten dieser Kunst ihre Pforten offneten, gehbrte der 
wurttembergische, der durch den Besitz von Mompelgard (MoUbcIiard) von Hause aus mit Frankreich 
und seiner Kunst in besonders enger Fiihlung stand. Das franzbsische Ballett hat auf der Stutt- 
garter Biihne lange Zeit der italienischen Oper die Wage gehalten und dem wurttembergischen Opern- 
leben eine Sonderstellung verliehen, die noch in den franzosischen Elementen der Kunst eines Jom- 
melli deutlich zu versptiren ist. So bedeutete auch die Einrichtung des » Opern- und Komodien- 
balletts* durch Herzog Karl im Jahre 1758, der wir die vorliegenden Werke verdanken, keineswegs 
eine entscheidende Neuerung, sondern lediglich den krbnenden Abschluft einer bis ins Ende des 
16. Jahrhunderts zuriickreichenden Tradition 2 ). 

Die Ballette, die hier im Neudrucke vorgelegt werden, gehbren samtlich der Gattung an, die 
Cahusac als xiansc en action*, tcomposee* im Gegensatz zu der alteren *dan$c simple* bezeichnet 3 , 
d. h. der Tanz ist nicht Selbstzweck, er dient nicht dem rein sinnlichen Vergniigen, sondern einer 
dramatischen Idee, zu deren Realisierung Musik und Tanzpantomime gleicherweise das Ihre beitragen 

miissen. 

Eine solche Kunstgattung, die den Anspmch erhebt, mit den Mitteln des Tanzes und der 

programmatischen Orchestermusik eine fortlaufende dramatische Handlung darzustellen, setzt selbst- 

verstandlich eine langere Entwicklung voraus, an der nicht allein die Ballettkomponisten, sondern 

indirekt auch das Musikdrama beteiligt waren. Die Ballette Lullys sind von jenem Ideal Cahusacs 

noch weit entfernt, mochten auch die Zeitgenossen in ihm einen Revolutionar auf diesem Gebiete 

erblicken 4 ). Die Trager der > Action* sind hier noch durchaus die Gesangspartien, die Instrumental- 



l) Traiti kittoriqut de la Dame (a la llaye 1/54), vol. Ill, p. 47 L 

a) Vgl. meine Ausfubrungen im Itericht iiber den III. Kongrefc der Internationale Musik^esellsctaaft >Vlen l$QQ\ S. iS6ff. 

,V A. a. O. II U9- 

4) K. Holland, Mmititm ti autrefois (Paris 100S.. p, 1S7. 

T>. D. T. XUC1. XI.IV. 1 
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musik dagegen schildert entweder einzelne Charaktertypen oder Natur- und Genrebilder f ), die zwar 
meist sinnvol! aus der dramatischen Situation herauswachsen, aber doch nur Zustande und Stimmungen 
und keine dramatisch sich entwickelnden Handlungen wiedergeben. Selbst da, wo Lully bestimmte 
Tatigkeiten, Kampfe, Schmiedearbeit usw. schildert*), ist es ihm nur um malerisch^ Genrebilder, nicht 
urn scharfe dramatische Wirkung zn tun. 

Dasselbe Geprage weisen auch seine Opernballette auf. Selbst in den fortgeschrittensten, 
der freien Pantomime sich am meisten nahernden Stiicken dieser Art, die der Abb£ du Bos 3 ) als 
> ballets presque sans pas de danse, mats composes de gestes, de demonstrations ', en un rnot, d'un jeu 
ninety als >chceurs a la fafon antique, qui ne par lent pas< bezeichnet, dienen Pantomimik und Musik 
dem Ausdruck von Stimmungen, nicht von Handlungen. Parum sprengt die programmatische Or- 
chesterschilderung bei Lully auch niemals den Rahmen der Tanzform. Cahusac schildert dieses ganze 
altere Ballett mit den Worten 4 ): >Dans le grand ballet \ ily a beaucoup de mouvement et point d action. 
La danse pent bien y peindre par les habits^ par des pas, par des attitudes des caracteres nationaux, 
quelques personnages de la fable ou de fAistoire; mais sa peinture resscmble alors a la peinture ordi- 
naire qui ne peut rendre qtiun seul moment^ et le theatre par sa nature est fait pour representer nne 
suite de womens^ de lensemble desquels il resulte un tableau vivant et sueeessif qui rcssemble a la vie 
humaine*. 

Sobald aber im selbstandigen Ballett der Gesang, der bisherige Trager der dramatischen 
Handlung, in Wegfall kam, stand die ganze Gattung vor einem Wendepunkt ihrer Entwicklung. 
Entweder sie verzichtete von jetzt ab auf jede dramatische Handlung und begniigte sich mit der 
Aneinanderreihung von prunkvollen Einzelbildern, d. h. sie wurde •* Divertissement^ dessen Name 
allein schon beweist, daB es sich hier nicht um dramatische Wirkung, sondern um aufieren Sinnen- 
kitzel handelt. Oder aber sie behielt ihre dramatischen Tendenzen bei und wurde » Danse en action^ 
was wiederum gesteigerte Anspriiche nicht allein an die darstellerischen Qualitaten der Tanzer, son- 
dern vor ailem an die Ausdrucksfahigkeit des instrumentalen Teiles stellte. So wiederholte sich der 
Antagonismus der beiden Prinzipien, der die Entwicklung der Oper beherrscht, in der Geschichte 
des Balletts. 

Die Erweiterung und Vertiefung des orchestralen Ausdrucks, die das Tanzdrama erfordert, 
ist nicht mit einem Schlage erreicht worden, wenn sie auch durch die mehr und mehr in den Vorder- 
grund des kiinstlerischen Interesses tretende Theorie, daB das Wesen aller Kunst, also auch der 
Musik, in der limitation de la nature* bestehe, machtig gefordert wurde. Zunachst eignete sich das 
dramatische Ballett von der nachlullyschen Oper alle Errungenschaften an, deren es fur seine 
Zwecke bedurfte. Schon mit Destouches beginnt die Steigerung der dramatischen Sprachgewalt 
des Orchesters, sie findet dann in Rameau gleich ihren Hauptvertreter. Rameau aber ist zugleich 
der erste Meister, der alle diese^ieuen Errungenschaften, unter denen die Heriibernahme italienischer 
Stilelemente mit die wichtigste ist, fur das Ballett nutzbar gemacht hat. So wurde Rameaus Charakter- 
tanz die eigentliche Grundlage des Tanzdramas im spateren, Noverreschen Sinne. Er war der erste, 
der das Orchester in den Stand gesetzt hat, eine fortlaufende Handlung im Ballett programmatisch 
darzustellen und diese seine Bedeutung wurde denn auch schon von den Zeitgenossen, wie z. B. von 
Marmontel, voll gewurdigt 5 ). 



i J So die Blitre nnd Zephyrs im * Hercules amoureux* y die *Tempeste lente; die Winde nod tot allem da* geniale Bild dea Winter! 

ia * Ballet des Saisoru*. 

%) VgL die DarstellnDg dea Kriegea im 9 Ballet des Arts* nnd der *Forgerons*. In den » Amours de guises*. 
5) Reflexions critiques sur la potsie et sur la Peinture III 169 ff. 

4) A. a. O. Ill p. 47 '. 

5) Essai sur Us revolutions de la musiaue en France p. 4: *Il depUya touts la fieonditi (fun genii ereateur dans set airs de danse, et 
far tine put sable varietS des carae teres qui les distinguent, par fheureux choix des traits qui Us competent, des mouvements qui Us animent, par U 
melange et le dialogue des instruments quil y employ t^ il t'ett fait dans ct genrt une reputation quon aura peine a ejfaeert. 
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Es ist gewiB kein Zufall. dafl gerade Rameaus Hauptlibrettist, Cahusac, die ganze Gattung 
einer griindlichen historischen und asthetischen Untersuchung unterzog und damit das Problem des 
Tanzdramas allgemein zur Diskussion stellte. Cahusacs Ausfiihrungen. sind nichts anderes als eine 
Islutzanwendung der damaligen franzosischen Asthetik des Dramas auf das Tanzdrama, und es ist 
wichtig zu konstatieren, dafi die Gmndziige der spateren Theorie, Noverres bereits hier fertig vor- 
liegen 1 ). Im Grunde genommen bedeutet Noverres Kunstwerk nichts anderes als eine Obersetzung 
der Cahusacschen Theorie in die Praxis, wobei freilich nicht vergessen werden darf, dafi Noverre, 
<Jer sich an Garrick gebildet hatte, seinem Vorbild an Erfahrung sowohl als an Scharfe des Blicks; 
fiir echt dramatische Wirkungen innerhalb seines Genres weit uberlegen war. ... 

Uber Noverre selbst, den eigentlichen spiritus rector dieser ganzen Tanzdramatik, kann ich 
mich hier unter Hinweis auf eine altere Arbeit*) kurz fassen. Er wurde fiir das Tanzdrama das- 
selbe wie Gluck fiir die Oper 3 ): der Reformator im dramatischen Sinn, wobei, wie bei Gluck, mit der 
Regeneration der Texte der Anfang gemacht ward. Unter heftiger Polemik gegen die Praxis der 
> Divertissements*, die trotz Rameau sich bei einem groBen Teil des Publikums noch grofiter Be- 
liebtheit erfreuten, fordert er die Wahl bedeutender Sujets und eine Behandlung, die unter Bei- 
seitelassung alles Episodischen und Aufierlichen sich strikt an die dramatischen Grundideen halt. 
DaB eine nach diesen Grundsatzen gestaltete Tanzpantomime ein den iibrigen dramatischen Gattungen 
ebcnbiirtiges Kunstwerk sei, war seine feste Oberzeugung. Bald hatte er damit auch die gesamte 
gebildete Musikwelt auf seiner Seite, mit Ausnahme Italiens, da$ sich seinen Reformen ebenso hart- 
nackig verschloB, wie den Gluckischen 4 ). An alien Statten seiner Wirksamkeit jubelte ihm die Kritik 
begeistert zu 5 ); Rousseau 6 ) schloB sich seinen Ideen an, Lessing begann eine deutsche Ober- 
setzung seiner >Lettres* und noch J. Fr. Rei chard t gesteht, dafi er von dem >philosophischen Kiinstler 
die ersten recht groBen Kunsteindriicke in seiner Jugend erhalten habe« 7 ). 

Noverres Tanzdrama umfafit alle Gebiete des Dramas, das tragische wie das komische. Auch 
die modische Gattung des allegorischen Festspiels hat er emsig gepflegt, ja bei besonderen Ge- 
legenheiten trug er sogar kein Bedenken, der theoretisch von ihm verponten leichtgeschiirzten Muse 
der *Divertissemetits< zu huldigen 8 ). Im Vordergrund steht allerdings stets das tragische Ballett, 
als dessen eigentlichen Begriinder er sich betrachtete und an dessen hohe ethische Mission er felsen- 
fest glaubte: yfaire detester et punir les vices, ricompenser et cherir /es verttts* 9 ). Die Grundla^e fiir 
die Gestaltung seiner Stoffe lieferte ihm in erster Linie das franzosische Drama, das gesprochene. 

* 

wie das gesungene; im Verlaufe seiner Entwicklung nahm er dann noch einzelne Ziige, und zwar 
gerade die dramatischen Soloszenen aus der zeitgenossischen italienischen Oper heriiber. So ent- 



I) So die Kordening, dab der Tinier seelischc Vorgange darxostellen babe (III 140,, daft der Unterschied dem gesprochenen Drama 
gegeniiber anf plasrischer Kilrae bcrahe (III 149), dafi das Tanzdrama ^exposition, naud et denouement* haben mOsse (HE 162), endlich, dab der 
Tans organ isch mit dem Drama zu rerbinden sei (III 157). Noverre gesteht seine Abhangigkeit von Cahusac anch nnnmwnnden tv., vgl. Lettres 
sur la dome (1760) p. 469: >Le traite de Mr. de Cahusac sur la dame est aussi neeessaire aux danseurs que t etude de Ja ekronologie est tudisfen-^ 
table m eeux qui veulent eerire Fkistoire** - 

. 2) J. G. Norerre nnd sein Einflufi aai die dramatische Ballettkomposition, Jahrbnch Peters 1908, p. 29 IT. 

3) Aaf ditse Parallele macht tchon Desnoirestems, Glock et Piccini (1875), p. 233 f., anfmerksam. * ■ ', , 

4) Vgl. Arteaga, Le rivolusioni del Teairo musUale italiano (1785) III, p. 224 f. 

5) Theatralkalender von Wien fur das Jahr 1772 (Wien, J. Knrsbock), S. 93 f: »Herr NoTcrre ist nnstreitig der groQte Meister in dieser 
KnnsL Seinem schopferischen Geiste stehet die wirkliche and die verschancrte Idealwelt sn Gebote. Seine Einbildungskrsit scbeinet nnerschdpf- 
lich so seyn. Unter ihm ist die Tanzkonst sa einem Grade der Vollkommenheit gestJegen, den sie vordem noch nicht erreicht hat Ordnnng, 
Add, Geist, Wttrde, Anmut, Gruie herrschen dnrchgttngig in seinen Balletten. Angenehm, naiv und reizend im Anakreontischen, edel nnd erhaben 
im Heroischen. Im Tragischen weiB er dnrch den panlomimischen Ansdrnck, durch die blofte Aktion alle Leidenschaften bei dem Znschaner 

an orregen *• 

6) DUtionnairt de Mmsioue (1768), p. 39- 

7) Vertrmnte Briefc aos Paris (1804) H, S. 37. 

8) Ein Vertcichnis seiner Ballette findet man in der sweiten Aaflage seiner *Lettres* von 1807; dam vergleiche man aoch die ansfuhr- 
liche Beschreibong der Ballette: »Pas Urteil des Paris« t » Roger nnd Bradamante* nnd >Der gerichte Agamemnon* im Wiener Theatralkalender 
▼on 1772, S. 95 ff. 

9) Lettrts p. 85. 

1* 
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standen jene >stummen Monologec, die den Musikern ganz besonders dankbare Aufgaben stellten 1 ,. 
Fiir den modernen Geschmack steht freflich auch noch bei Noverre nicht selten der Aufwand von 
Aufziigen, Entrees usw. in einem fiihlbaren Miflverhaltnis zu der dramatischen Bedeutung der be- 
tre£fenden Szene. Aber das ist ein Mangel, den Noverre mit der franzosischen Oper seiner Zeit 

- 

teilt, und ihm steht auch im Tanzdrama eine groBe Reihe von Szenen gegenuber, die mit den Ballett- 
elementen eine wirklich dramatische Wirkung erzielen. 

Die Anspriiche, die Noverre an den Musiker stellte, waren auch Rameau gegenQber un- 
verhaltnismafiig gesteigert. Wehn auch die Musik in seinem System dem dichterischen Gedanken 
streng untergeordnet wird und von einer selbstherrlichen Entfaltung ihrer Reize keine Rede 
sein darf, so stellte doch diese ihre Dienerrolle die Komponisten vor ganz neue Aufgaben, deren 
Losung spater den anderen Instrumentalgattungen zugute kam. Noverre und sein Tanzdrama sind 
mit der Geschichte der Programmusik aufs allerengste verwachseri. 

Aber hierin lag fiir die Komponisten Noverres nur die eine Seite ihrer Aufgabe. Neben der 
auBeren Programmusik lauft die innere her, der Musiker hatte nicht allein 3uBere Vorgange, sondern 
auch Seelenzustande zu schildern. Denn die Musik vertrat in seinem Tanzdrama die Stelle des 
»geschriebenen Gedichts«*), sie war so gut wie im musikalischen Drama nicht nur die Kommentatorin 
der auBeren Handlung, sondern auch die Tragerin der inneren, psychologischen Entwicklung. Noverre 
war sich wohlbewuflt, daB sie, um dieser Aufgabe zu geniigen, einer poetischen Stiitze bedurfte; gleich 
alien Vertretern der Programmusik nahm er das Recht fiir sich in Anspruch, den Horer durch ein 
detailliertes Programm iiber seine Absichten zu informieren, ein Verfahren, das schon damals, wie 
zu alien Zeiten, bei den Gegnern der ganzen Gattung lebhaften Tadel hervorrief 3 ). 

In den Fallen, wo das Ballett, wie z. B. in Stuttgart durchweg, die Zwischenaktc einer Oper 
auszufullen hatte, war es Noverres Bestreben, durch eine entsprechende Wahl und Gestaltung seiner 
Stoffe das getanzte Drama mit dem musikalischen in eine engere ideelle Verbindung zu bringen, 
sei es dadurch, daB er ein tragisches Motiv der Oper von der heiteren Seite behandelte, was meistens 
nach der Schurzung des Knotens, also im x. Zwischenakt der Fall war, oder daB er ein der Grund- 
idee der Oper verwandtes tragisches Sujet auswahlte, um den Eindruck des Opernaktes noch zu 
steigern und zu vertiefen. s , 

So stellt Noverres Ballett den ersten (und bis auf den heutigen Tag einzigen) mit genialer 
Konsequenz durchgefuhrten Versuch dar, der Tanzkunst eine ebenbflrtige Stellung im Reigen der 
Kiinste zu erringen und sie in den Dienst ethischer Ideen zu stellen, Er selbst bezeichnet sein 
Werk stets als ein Gesamtkunstwerk, in dem sich unter Flihrung der Poesie Musik, Tanzkunst und 
Dekorationskunst zu einheitlichem Wirken zusammenschlieBen 4 ). 

Wie beim Gluckschen Musikdrama, so zog auch bei der dramatischen Tanzpantomime die 
Reform der dichterischen Grundlage eine einschneidende Reform des musikalischen Teiles nach sich. 
Noverre verlangte von seinen Komponisten unbedingte Unterordnung unter seine Weisungen, ja er 
gab ihnen gelegentlich bis in die Details gehende Direktiven fur die musikalische Gestaltung'). Mit 
scharfem Blick verstand er es, an alien Statten seiner Wirksamkeit die richtigen Interpreten fiir seine 
Ideen herauszufinden. Tatsache ist, daB fast samtliche von diesen Klinstlern, vor allem die bedeu- 



i) VgL die Eiiigaiigtszefle der »Adele worn Ponthien* in SUrzers KomposStios. 
a) VgL Leans p. 179. 

3) So bei Artenga, Rmekmomi III Mf- %L * ""*"•** *""* ** mtuKmm rifugt, cU spin* } imsmffiatmtt « trnfm* fprditurm, t tkt stmpn 
me distrat tatttmumt ddlo spettmttrt drvidtndola frm h spettattU t U hhro* no* fnmm tils pirn d'*/n* cttr* t*m tkt i baiU **m aStrtft&nti enimmi, 
i qumli kammt bisegn* di eommaU* t dimUrprtttt Cib e U state, diceva mm u*m* di spirit*, cht at mm fitttrt dtp* mvtr farnita mm ammdra mi pra* 
semtosst mit at to di smastrmsmtla mm fait dactkiaii ptr pttcrto vtdtrt: 

4) Ltttrts p. 119. 

5] Ltttres p. 418 (fiber die aosdrackfroUe Verwendnng der Pawen). 
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tendsten darunter, Deller, Rudolph und Starzer, soviet sie sich auch auf andern Gebieten betatigt 
haben, doch als Ballettkomponisten im Sinne Noverres ihr Bestes und Originellstes geleistet haben. 
Der erste, den Noverre fur seine Zwecke heranzog, war der Lyoner Musiker Granier, dem 
er selbst hohes Lob spendet 1 ). Zu voller Entfaltung sollte er indessen seine Reformideen erst in 
Stuttgart bringen, vor allem dank der unumschrankten Vollmacht, die ihm der fiir seine Plane so- 
iiberaus empfangliche Herzog Karl einraumte. Zugleich fiihrte ihm das Schicksal die beiden Musiker 
an die Seite, die er sich zur Verwirklichung seiner Ideen recht eigentlich selbst herangezogen hat. 
Auch Gluck empfing von Noverre fiir die Ballette in seinen Opera wichtige Anregungen, wie dieser 
selbst im Vorwort seiner Gesamtausgabe berichtet. 

Florian Dcller. 

Florian Johann") Deller (so schreibt er selbst seinen Namen, der sonst auch in den Formen 
•Teller*, »Doller« und *Toller< erscheint) ist kein geborener Wurttemberger, wie seit F^tis 1 ) all- 
gemein wiederholt wird 4 ), sondern stammt aus Drosendorf in Niederosterreich (nahe der mahrischen 
Grenze), wo er am 2. Mai 1729 getauft wurde 5 ). Sein Geburtstag war demnach wohl der 1. Mai. 
Ober seine Jugend ist nichts bekannt, nur mufl Deller seine Lehrjahre in Wien absolviert haben, da 
ihn in dieser Stadt 1751 die Berufung nach Stuttgart erreichte. 

Diese Wiener Lehrjahre sind fiir seine spatere Entwicklung von ausschlaggebender Bedeutung 
geworden. Denn Wien, das schon seit alters eine Hauptpflegestatte des Balletts gewesen war, hatte 
sich im 5. Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts, vor allem dank der tatkraftigen Initiative Franz Hilver- 
dings, der drarnatischen Richtung im Ballett zugewandt, als deren reifste Frucht spater 1761 Glucks 
»Don Juan« erschien. Der innere Zusammenhang dieser Entwicklung mit den reformfreundlichen, 
vor allem durch den Grafen Durazzo vertretenen Tendenzen*) in der Oper ist nicht zu verkennen. 
Die beiden musikalischen Vertreter dieser Tanzpantomimen aber waren J. Holzbauer 7 ), dessen Be- 
deutung fiir die ganze Gattung die Zeitgenossen einstimmig hervorheben, und J. Starzer, dessen 
Schwerpunkt nicht sowohl in seinen Orchesterkompositionen, sondern eben in seinen drarnatischen 
Balletten liegt*). So wurde Deller geraume Zeit vor seiner Bekanntschaft mit Noverre mit dem 
Reformballett durch seine hervorragendsten Vertreter bekannt gemacht. 

Aber noch ein weiteres Band spann sich damals in Wien an, das dann in Stuttgart fester 
geknlipft werden sollte: im Jahre 1749 fiihrte Jommelli in Wien eine Anzahl Opern auf 9 ). Ober- 
haupt lernte Deller damals in Wien jene dramatische Richtung innerhalb der neapolitanischen Oper 
kennen, die durch die Vertiefung des Akkompagnatos, sowie durch Einfiihrung von Chor und selb- 
standiger Instrumentalmusik der Solooper neues dramatisches Leben einzuhauchen bestrebt war. Ein 
Blick auf die freien gro&en Ballettszenen der Deller, Starzer und Genossen lehrt deutlich, wieviel 
diese ganze Gattung den Akkompagnatoszenen der Hassischen Schule zu verdanken hat. 



I) Lettra /. 400'. *Je tbis iei Im rendre U Justice pri im at <W, en msnrmtt fu'ti at fern d* musieiens must **p*Ua d*ppr*pritr m 
f*mf*stti** * terns les gcnrti de Hail 'e ts , a de meuvmr it genie des hmtwus fmts f+ur sentsr et pmtr cwmttUre*. Granier war 1751 nack Lyoa ge- 
kommen and daselbst als Violoncellist nnd Mitglied der Akademic rfttig. 1757 achrieb er Back NoTerres Anwciwing einige Ballette and verlieA 
l.yort Im Jabre 1760. VgL L. Vallas, La musiqme a Lyon (Lyon 1908), torn. I, p. 96. 

s) I>cn Names Johann weisen seine eigenen Eingaben, sowie seine Heira lsa r knn de im Kirehenbach aaf (*. a.). Ein gedracktes Scandes- 
amtsregister (anf der Kgl. Landesbibliothek in Stuttgart) gibt irrtumtich den Namen Joseph am. 

3) BiograpMe noiverselle I 460. wo Ludwigsburg nicht allein als sein Geborts-, sonderm aack als sein Sterbeort erscheint 

4) So noch ron R. KrauB: ► He nog Karl Eogcn and seine Zeit«, Heft 7 (ELlingen 1905), S. 506, nnd •Gcschtckte des Stnttgarter Hof- 
theaters* (Stuttgart 1908), S. 56. 

5) Der Anstng ans dem Drosendorfer Tautrcgister lantct: *Ahh* t/29, M*v a, Bmftsumu at per <ff. P. Jbmmem Rifienf elder jRtrimms 
films legitimm Florian* Delier et Therttiae nx&ris ems, levanttims Pntrinis Lamwtntse Stttkier et Tkeraim wt*re etms ex Hetmricksreit (freudliche 
WtteUung des Prarramtes in Drosendorf). Darnach ist also das gewohnlich angegebene Gebnrtsjabr 1730 richtig sa stellen. 

6) Vgl. H. Krettschmar im Jahrbuch Peters 1903, S. 69. 

7) Vgl. H. KreUschmar, Denkmller der dentschen Tonkonst, Bd. 8, Einl. S. X. 

8) Vgl Jahrbach Peters 1908, S. 40 f. 

9I Vgl. meine Arbeit: »N. Jommelli als Opcrnkomponist* (1908), S. 49 ff. 
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.* Von Dellers eigentlichem Lehrgang wissen wir nur aus seiner spateren Tatigkeit y daft er eine: 
griindliche Ausbildting im Violinspiel genossen hat; dagegen fehlen alle Nachrichten iiber seinen 
Lehrer sowohl, als auch dariibeiy ob er schon vor seinem Stuttgarter Engagement irgend eine Stel- 
lung als Orchestergeiger in Wien bekleidet hat. Dafi er mit der Wiener Instrumentalmusik eng^ 
vertraut war, zeigen seine Werke, in denen der osterreichische Volksdialekt, wenn auch nicht so' 
stark wie bei Starzer, imrner wieder durchklingt. -•>•••*•. , .a -ft 

? f Wem Deller seine Empfehlung an den Stuttgarter Hof zu verdanken hatte, ist nicht bekannt, 
indessen kann seine Berufung angesichts des regen kiinstlerischen Verkehres zwischen Wien und 
Stuttgart nicht weiter befremden. Deller kam auch nicht allein, sondern zusammen mit dem Tenoristen 
Christoph von Hager, der dann acht Jahre hindurch eine der festesten Stutzen der Stuttgarter Oper 
bilden sollte* Beide wurden durch Dekret vom 12. Februar 1751 angestellt, Deller zunachst als 
Ripienist in der Hofkapelle. Sein Anfangsgehalt betrug 300 Gulden 1 ), die ihm, dem Brauche des 
Hofes entsprechend, halb in Geld und halb in Naturalien ausgezahlt wurden. * >, * 

Dellers Berufung fiel in eine Zeit, da Herzog Karl Eugen eben mit energischer Hand eine 
grundlegende Neuordnung der gesamten Theaterverhaltnisse an seinem Hofe in die Wege leitete; 
sie hing vor allem zusammen mit dem Bestreben, an Stelle der bisherigen unzulanglichen Instru-J 
mentalkrafte, die schon mehrfach Anleihen bei dem Orchester des Bayreuther Hofes notwendig ge- 
macht hatten, eine eigene Hofkapelle zu griinden, die den gesteigerten Anforderungen des Herzogs 
an Oper und Instrumentalmusik zu geniigen imstande war. Als Deller eintrat, bekleidete das Amt 
des Oberkapellmeisters noch der greise Gius. Brescianello, der freilich den erhohten Anspriichen 
nicht mehr gewachsen war und, nachdem schon 1748 die Verhandlungen mit Joh. Stamitz ge^ 
scheitert waren, am 29. November 1751 durch J. Holzbauer ersetzt wurde*). Zugleich warf bereits 
in diesem Jahre die Ara Jommellis ihre Schatten in das neue Stuttgarter Opernleben voraus; am 
11. Februar kam sein »Ezio«, im April seine »Didonee zur Auffuhrung 3 ). . . -i 

Holzbauer, der in Stuttgart nie recht heimisch zu werden vermochte 4 ), kam schon im Juli 1753: 
urn seine Entlassung ein. Mit def Ankunft seines Nachfolgers Jommelli im August desselben Jahres 
begann fur die Orchestennitglieder eine Zeit; mehr \md mehr zunehmender Anspannung aller Krafte: 
Ihr Dienst in Kirche und Oper wurde dadurch noch erschwertj dafl sie auBer an der Stuttgarter 
Biihne gelegentlich auch noch, in Tubingen und auf den Schlossern Solitude und Grafeneck tatig 
sein muBten, vor allem aber sehr haufig in Ludwigsburg, wo sie bei der Biirgerschaft einquartiert 
wurden. Dies gab den AnlaB zu einem uns noch erhaltenen Promemoria Dellers vom 27. Dezem-i, 
ber 1753, woraus ersichtlich ist, dafi die Hofmusiker fiir diese Dienstreisen monatlich 4 Gulden Quar- 
tiergeld erhielten 5 ). Aufierdem mufi daran erinnert werden, dafi der Herzog gelegentlich seine ganze 
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I) Akten des Oberhofmarscballamtes (Stuttgart, Kg]. Staatsarchiv). Du Scfariftstuck laatet: >N*chdem unseres gnadigsten FUrsten and 
Uctth fcochfurstl. Durcblaacht den mit dem Tenoristen Hager aui Wien hiebergekommeneh Violinisten, Teller Nahraens, den la. February h. a. 
in Dero Dienste aufgenommen, and xur Jahrlichen Besoldung 

Drey hundcrt Golden 
halb in Geld and halb in Naturalien bei fdrstlm. Kircben Rath dergestalten Gnldigst bestimmt haben, daft demselben, to wie b«sagtem Hagea, 
ein Quartal rttrt bezahlet nod gereichet werrlen solle; Alfl wird ein solches dem flirstL Oberhof Marschallen Amt hierdorch in 'Gnaden nach-* 
richtlieb angefflgt dtcretum Stuttgardt den 30. Jun'rj I75 1 * LA. Von Hardenberg. •• .t 

Frhr. von Wallbronn. , 
3) VgL R. KraoO, Henog Karl osw. S. 493, H. Kretzsehmar, a. a. O. S. XI. - T 

3) N. Jommelli als OpernkomponUt S.^4- Die »Didone« war also die erste Oper, bei der Deller im Orchester mitspielte. 

4) Von Holzbaners Bezlhigong sum Opernkomponisten scheint der Henog nicht eben viel gehalten zn haben, denn wihrend seiner zwei- 

jfthrigen Tatigkeit in Stuttgart erhielt er ganx anffallender Weise keinen einzigen grofleren Opernaoftrag, sondern muOte iich mit der Kompositioa 

kleinerer Gelegenheitsserenaden und yon Kammernrasik begnttgen. Diet war wohl neben der Unbeliebtheit seiner Fran der Haoptgrund, warnm 

er schon im Juli 1753 am seine Entlassung einkam. 

e) Pro Memoria. 

Weflen dann von denen musias : wegen dem so erheben habeuden quartur Geld ton Ludwigsburg eioc nlhere Erlcnterung zw Be- 
sahlung erfordert wird; Alii finde ich keine binUnglicbere BekrirTtigtrng, dann das Ton H» ReiBe MarttktU ▼. Stern fe Id and anch too Torigen 
H Q Ober-Oi/*//meisteT Holzbaner Publicirtt Edict |: dail sich ein jeder Monathl. mit 4 fl. Befaelffen ma& :| anzufttbreo, zomahlen solches, gleieh 
Bef oaserer Dahinknnfft am 10 me brer erneaert, ats einen jedem rorgetragen wurde, Er mdchte tieh lelbsten am ein Qaartier umsehen and den 



BSB 






,* 



Kapelle auf seine Reisen nach Italien, vor allem nach Venedig, mitzunehmen pflegte, so dafi Deller 
Gelegenheit erhifclt, die italienische Oper an der Quelle kennen zu lernen. * * 

Im Jahre 1755 erhielt Deller, wie aus dem erhaltenen Kapell-Etat hervorgeht '), eine Zulage 
von 50 Gulden. Freilich befand er sich damit immer noch auf der untersten Gehaltsstufe der Vio- 
linisten. Urn dieselbe Zeit scheint auch seine kompositorische Tatigkeit begonnen zu haben, durch 
die er die Aufmerksamkeit des Herzogs auf seine Person zu lenken hoffte. Da er sich aber auf 
diesem Gebiete noch nicht vollig sicher fuhlte, trat er im Jahre 1756 an den Herzog mit der Bitte 
heran, bei dem Oberkapellmeister Jommelli Unterricht in der Komposition nehmen zu diirfen. Das 
vom 8. November 1756 datierte Schreiben") lautet: 

»Durchlauchtigster Herzog, Gnadigster Furst und Herr! 

Nachdeme ich schort zum oftermahlen die Hochste Gnade erlanget, Eucr HochfurstL Durchlaucht durch Pro- 
ducierung verschiedener meiner Arien und Concerten am Tag legen zu konnen, dafl mein ingenium zur Erlcrnung 
der Komposition nicht eilies der Jgnorantesten ware; Nun gleichwie dann ohnedem meine ganze Inclination dahin 
abzielet und Just zu meinem Gliickhe der Beruhrnte, und in dieser Kunst so wohl erfahrene Meister Jomelli in Dero 
Hochsten Diensten stehet, durch welchen ich obige erflillung so reichlich erlangen konnte; Alfl gelanget an Euer 
HochfurstL Durchlaucht mein untertanigstes Bitten, Hochst Dieselben mochten gnadigst geruhen, mich bei ober- 
wendten Maestro Jomelli meinem Beruf nach die Composition erlernen und an denselben nur durch ein Fiirstmildestes 
Jaworth den gnadigsten Cottsetis ergehen lassen, der ich an Hoffnung gnadigster bitte Gewehr mit dieffestem Respect 

Euer HochfurstL Durchlaucht 

Unterthanigst gehorsamster 

Florian Joh, Deller. 

Der Bescheid, den Deller daraufhin erhielt, verwies ihn auf die Riickkehr des damals auf 
Urlaub in Italien weilenden Jommelli, »wo dann Hochtdieselbe ihme suppL zu willfahren gedenkenc 
(datiert vom 13. November). Allerdings mufite Deller auf Jommellis Riickkehr bis in die zweite Halfte 
des Jahres 1757 warten 3 ); der Unterricht kann also erst gegen Ende 1757 oder Anfang 1758 be- 
gonnen haben; daft er uberhaupt stattgefunden hat, wissen wir aus Schubart 4 ). 

Bald nach Beginn dieses Unterrichtes trat mit der Begriindung des »Opern- und Komo- 
dienballettsc Anfang 1758 die entscheidende Wendung in Dellers kiinstlerischer Entwicklung ein, 
DaB er gleich unter dem ersten Ballettmeister des Herzogs, Michele dell 1 Agatha, in den Proben 
tatig war, geht aus einem Schreiben eines Mitgliedes der dell* Agathaschen Truppe, Joh. Christoph 
Mohr an den Herzog vom 2. Februar 1758 hervor 5 ), das mit folgendem Passus beginnt: 

»Es hat sich der Hofmusikus Teller, welcher ganz allein die Balletsproben mit der Violin zu versehen, bey 
dem Ballettmeister Agatha, als meinem Prinzipalen, beschweret, wie ihme ohnmoglich seye, ermelte Proben mehr 
alleinig zu praestiren und dabey gebetten, ihme noch jemanden zuzugebent 

und jnit der Bitte schliefit, dem Supplikanten die Entlastung Dellers, sowie die Venvaltung der 

Musikalien des Theaters zu iibertragen. Mohrs Bitte fand indessen furs erste so wenig Gehor wie 

Dellers Beschwerde; in den Reihen der Ballettruppe Fr. Sauveterres, der 1759 deir Aoathas 

Nachfolger wurde 6 ), erscheint Mohrs Name nicht mehr. Unter Sauveterre tauchen aber zugleich auch 

Antrag auf den TorjKhrigen Gehalt machen; folglichen werden sich die DifjUuttaten tod selbsten aufhebcn; das aber meine Quartiersfrau meine 

anfgestehlte Qaittung mit diesem vermeinet, Sie hette keinen Kreazer empfangen, hterinnen hat Sic gam recht, weilen ich keine Ursach gefanden, 

dieses quartitr geld vorher, Ehe ich es erhalte, ans meinem Sackh zu bezablea, da& ich aber geschrieben ich habe cs bezahlt, hat mich dahin 

Verleatet dafi Weilen dieselbe eine Fflrstl. Cammer nicht annehmen wolte, sondern ich mich als Zthter Declarurtn muflte, diese Umstaende to 

beschreiben, sind mir in der Quittungsstehlang nicht tiblich Yorgekommen, alQ babe ich solche nach seiner arth auch recht eingerichtet Inzwischen 

aber ist mir eins, ob Ich oder meine quartitr Frmo diese Samma empfanget, wann ich nor von der Anfordenmg befreit bin. 

Stuttgardt den 37. Dei, 1753. __ . _, _ _ „ 

* '** Florian Joh. Deller 

mp. 
(Akten des Oberhofmarschallamts anf dem KgL Staatsarchiv in Stuttgart) 

1) Bei Sittard, Zur Geschichte der Mnsik und des Theaters mm Wuxtterabergischen Hofe (1891) IT, 175. 

2) Kgl. StaatsarchW Stuttgart. 

3) N. Jommelli als Opernkomponist, S. 75. 
4] Gesammelte Schriften (1839) V, 158. 

5) Akten des Oberhofmarschallamts. 

6) Kraufl, a. a. O., S. 511. Sauveterre scbied suerst seine Leute io •dansturj siritux, it titmi earaciirt tt ctmiquts** 
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die ersten selbstandigcn Ballette auf : , es waren >Die Indianer aus dem Reiche des grofien Mov 
guise {*Ballo di Mogolti*) % tOrpheus und Eurydice« (>Di Orfeo cfu disceso negt Infcmi per cer~ 
care la sua card Euridue^ la trova finalmente ni Campi Elisi fra I ombre f elicit) und einem »Bal/o 
di Ninfe^ Satiri ed altr$ divinith che celebrano fimeneo di Poro e Clcofidc*^ die in den 
Zwischenaktcn und am Schlusse von Jommellis »Alessandro« amu. Fcbruar 1760 aufgeflihrt wurden"). 
Dcr Komponist wird, wie stets in den Textbiichern, verschwiegen, indessen steht der Annahme nichts 
im Wege, dafi Jommelli seinem Schiiler Deller die Ballettmusik libertragen hat und daB wir somit 
in diesen drei Balletten Dellers erste Versuche auf diesem Gebiete erblicken diirfen. Selbstverstandlicb 
ist der hier erwahnte * Orpheus* verschieden von dem auf einen Noverrischen Text komponierten 
Ballett von 1763. 

Abef auch auBerhalb der Opernbiihne bliihte die neue Gattung rasch auf. Die Theatralkafr- 
Rechnungen berichten von einem »VogeIsang«- und >Schmiedet-Ballett aus 1759, einem >SchSfer*-, 
»Ghirlanden«- f >Esel«-, >Hollen«-, >Bauern«- (mit Kindern aufgeflihrt), »Bettelmanns«- oder 
»Schiff«-BaIlett, endlich einer Pantomime »Ariadne und Bacchus* aus 1760, freilich ohne daB je- 
mals der Komponist genannt wurde. 

Marz 1760 wurde N over re nach Stuttgart berufen und mit Aim erlebte die ganze Gattung 
ihre hochste Bliite. Bald darauf trat zugleich Dellers gefahrlichster Rivale, Rudolph, in das Orchester 
ein, der alsbald in der Festoper des Jahres 1761 mit seinem »Rinaldoc zu Worte kam. Ob die bei- 
dea andern Opernballette >I Capricci di Galatea* und *Admeto ed Alceste* ebenfalls von ihm oder 
von Deller herriihren, ist nicht zu entscheiden "). Auch in den tibrigen Jahren von Noverres Tatig- 
keit in Stuttgart ist die bestimmte Zuweisung der einzelnen Ballette an den einen oder den andern 
der beiden Kiinstler bei dem hartnackigen Schweigen der Textbiicher in der Mehrzahl der Falle 
einfach unmoglich. Von den meisten sind nur die Titel, von einigen dazu noch die von Noverre 
verfafiten Inhaltsangaben erhalten. Man findet die Titel bei R. Kraufl aufgezahlt*). 

Dem Berichte Schubarts zufolge 4 ) war Noverre von Dellers Leistungen aufterordendich be- 
friedigt. Schubart nennt Deller sogar einmal »gleichsam den Sprecher des groBen Noverre c s ). Auch 
bei Hofe fand er jetzt fur sein Talent voile Anerkennung. Das beweist der Titel >Herzoglicher 
Compositeur de la musique des balletts und Kammermusicus*, den seine vom 20. April datierte 
Heiratsurkunde aufweist; er muB ihm nicht lange zuvor verliehen worden sein. Vielleicht stand da- 
mit auch die gleich zu erwahnende Gehaltserhohung in Verbindung. Die Gattin, die er heimfuhrte, 
war die Tochter Johanna Christiana des Stuttgarter Schonfarbers Klotz 6 ). 

Zwei Jahre darauf schuf er mit seinem 9 Or/eo ed Euridice* sein MeisterstUck, dessen Ruhm 
bald auch liber die Grenzen Wurttembergs hinausdrang 7 ). Es wurde am 11. Februar 1763, dem 
Geburtstag des Herzogs, zwischen dem 2. und 3. Akt von Jommellis > Did one* zur Aufflihrung ge- 

* ■ 

bracht. Schubart riihmt dieses Werk ganz aufierordentlich*). >Das groBe tragische Ballett Orpheus 
ist reich an groBen, schauervollen, himmlisch-schbnen und hinreifienden Stellen. Neuheit in den Ge- 
danken, Grazie und Delikatesse in der Empfindung, schmelzende Lieblichkeit in den Ubergangen, 

1) Textbach *af der Kgl. Landeabibliothck Stuttgart Die »TheatralkaJ}-RecbnaBgea< (auf dem KgL StaataarcbW) enrftbaea in Verbin- 
dung Kit dem Aleaaaadro noch twei aadere Ballette >Lt Strait* and »Lm ftttt flamandtf ($o!j, die aber wohl bei eiaer aaderca Gclegea* 
keil der ateta riemlich aaagedebatea herzogUchcn Gebartatagsfeier zur Auffuhxung gelaagtea* 

a) Ein Ballett *Adme& td Akttt** befiadet aieh in dcr an BaDettaompoaitioBea beaoadera reicbea fttrstL Thorn aad Taxiaacbea Biblio- 
tbek tm Regenaburg aater der Rabrik *Inctrti aucUrtn. 

3) A- o. O. S. 513. 

4) Gea. Schriftea V 158: aNorerre, der crate Ballettmeiatcr der Welt, trug tar Entfaltang dea Delleracbea Geiatea aebr viclea bei ... . 
Noverre aelbat geataad, aiemala einea beaaeren Dollmetacber for aeine mimiachen Ernaduogea angetronea xu kabea, ala Dellerae. 

5) Ebeada I 96. 

6) Aaa dieaer Ebe gingen bia 1771 drei Tdchter terror (Angabe dea gedracktea StandeaamUrcgiatera aaf der KgL Laadeabibliotbek 

in Stuttgart). 

7) Daa Vorbaadeaaeia eiaer Partitnr in Regeaabarg weiat daraaf hia, dafi ea anch am Thara and Taztaacbea Hofc aafgefebrt worden flat. 
8} Geaammelte Schriftea V 159. 
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reiche rhythmische Abwechslung — mit Einem Wort, Schonheit blitzt allenthalben im musikalischen 
Charakter dieses Mannes hervor. Weil er selbst die Violine mit ungemeiner Anmut spielte, so ist 
ihm auch die Bearbeitung derselben meisterhaft gelungen.< , % ^ 

Am Schlusse derselben Oper folgte, ebenfalls von Dellers Komposition, das Ballett »Der Sieg 
des Neptun*, das uns freilich nur seinem Textinhalt nach bekannt ist. Es war kein selbstandiges 
Ballett, sondern flihrte die Handlung der Oper unmittelbar weiter. Didos brennender Palast wurde 
von den andringenden Meeresfluten verschlungen und schlieBlich vereinigte der aus der Tiefe auf- 
steigende Neptun die ihm untertanen Gottheiten zu einem prunkvollen Freudenballett, »daB der Zu- 
schauer das Schicksal der unglucklichen Konigin vergaB und sich seiner Entzuckung ganz uberIieB«'). 
Besonders geriihmt wurde an Dellers Musik die Kunst, mit der er den Kampf der beiden Elemente 
Feuer und Wasser tonmalerisch darstellte. 

Der Erfolg dieser Ballette mag Deller mit den Anlafl gegeben haben, in einem Schreiben an 
den Geheimen Rat Biihler (oder an Jommelli? vgl. die Anrede ^Monsieur mon Directeur*) vom 25. 
September 1764*) eine Verbesserung seiner bisherigen Stellung im Orchester zu beantragen, wobei 
er sogar des grofteren Nachdruckes halber mit seinem Entlassungsgesuch gedroht zu haben scheint 3 ). 
Er verlangt darin nicht weniger als 2200 fl. Gehalt, einen angemessenen Titel und einen jahrlichen 
Urlaub von drei Monaten zur Pflege seiner angegriffenen Gesundheit, also eine Stellung, wie sie 
damals auBer dem Oberkapellmeister selbst nur noch Ant. Lolli als Sologeiger besafl 4 ). Nach Sit- 
tard 5 ) waren diese Forderungen auch bewilligt worden, freilich gibt derselbe Forscher in dem Kapell- 
etat von 1767 den Gehalt Dellers auf 800 fl. an 6 ) und zwar, wie die Urkunde selbst zeigt 7 ), richtig. 

Deller mufite sich also furs erste bescheiden, gab aber darum seine hochfliegenden Plane nicht 
auf. Seine Tatigkeit als Violinist sagte ihm je langer je weniger zu. Er hielt sich fur zu gut, um 
als Orchestergeiger in Stuttgart zu verkiimmern und strebte darnach, sich als Komponist in der Welt 
draufien einen Namen zu machen. Zuerst gedachte er die Reise nach Venedig, die der Herzog um 
die Wende 1766—1767 mit seiner Kapelle antrat 8 ), zu benutzen, um fur Venedig eine Oper zu schreiben 
und bat den Herzog durch Jommellis Vermittlung um die Erlaubnis dazu. Aber sein Gesuch blieb 
ohne Antwort. Auch auf die Forderung eines dreimonatlichen Urlaubs >haubtsachlich um meiner 
Gesundheit wiilen, und um mich auch der Welt ein wenig kennbahr zu machen*, scheint er um diese 
Zeit wieder zuruckgekommen zu sein, indessen hatte er auch damit, trotz der gegenteiligen Ver- 
sicherungen Jommellis, keinen Erfolg 9 ). Alle diese Fehlschlage erregten in dem leidenschafdichen 
Kiinstler eine tiefgehende Erbitterung, namentlich gegen seinen alten Lehrer Jommelli, in dem er 
ihren Haupturheber witterte. Dazu kam Anfang 1768 jener einschneidende Umschwung in den Stutt- 
garter Theaterverhaltnissen, dem der am 2. Februar entlassene Noverre, sein hauptsachlichster Gonner, 
zum Opfer fiel und der ein Jahr darauf auch Jommelli zu Falle bringen sollte 10 ). Auch eine ihm wieder- 
um von Jommelli zugesicherte Zulage von 150 Gulden ist ihm nicht ausgezahlt worden. Dagegen wurde 
Deller in empfindlicher Weise in die Regelung der Finanzen des arg verschuldeten Noverre mit hinein- 
gezogen. Das Resultat war schliefilich, daB die ruckstandige Besoldung Noverres zu seinen Gunsten 



1) J. Uriot, Bcscbreibnng der Feyerlicbkeiten, welche bey Gelegenbeit des Gebartsfestes Sr. Hersogl. Durcblaucbt isw. den EC, and 
folgende Tage des Hornnngi 1763 angestellet worden. Stuttgart, Chr. Fr. Cotta 1763, S. 54 ff. 
3) Abgedrnckt bei Sittsxd, a, a. O. II, 178. 

3) Vgi. die Eingangsworte des Scbreibens: *En consequence de ee que vems tvet /sit Ikcnmvr de me dire que & A. 5. dtsirenit que 

•> rette a Sen service etc, 

4) Dieser erhielt 2000 fl., rgl. Kraoti, A. ft. O., S. 505. 

5) n, S«- 

6) U, 194- 

7) Sie entb&lt den von Jommellis Hand gescbricbenen Zosatz : *<*m iestige di ctmponert Is musus per i *«/&' t. 

8) N. Jommelli alt OperakomponUt, S. ft if. 

9) Dies alles gebt au einer Eingabe Dellera an den Hersog vom 26, Mart 1769 bervor, die bei Sittard II, 17$ ff. abgedrnckt ist. 

10) N. Jommelli als Opernkomponiat| S. 81 f. 

D. D. T. XLIIL XLIV. 2 



BSB 



XIV 



mit Arrest belegt wurde*). Der Gesamteindruck, den man von dieser ganzen Krisis im Leben Dellers 
gewinnt, ist der, dafi der eigentliche Grund seiner Fehlschlage nicht in dern Gebaren Jommellis 
liegt, dessen allmachtige Stellung schon damals schwer erschiittert war, sondern in dem Sparsysteiii, 
das der vom Unwillen der Bevolkerung hart bedrSngte Herzog nunmehr mit der gewohnten Riick- 
sichtslosigkeit durchflihrte. 

Alles dies veranlafite Deller, in seiner bereits erwahnten Eingabe vom 26. Marz 1769 aber- 
mals seine Entlassung nachzusuchen. Er weist darin auf seine fast 20jahrige Tatigkeit am Stutt- 
garter Hofe bin, wahrend der er sich trotz aller Bemiihung »nicht hoher als zum 5. Violin in orchestra 
habe possieren* konnen; auch hege er schon langer die Absicht, >die Violin ganzlich zu abban- 
donieren und meine Fortun alleinig mit der Feder zu suchent. Wahrend andere sich namhafter Ge- 
haltsaufbesserungen zu erfreuen gehabt hatten, sei er niemals seinem Talente entsprechend belohnt 
worden. Schon dieser Brief ware allein ein Beweis dafur, daB Dellers friihere Gehaltsforderung von 
2200 Gulden nicht bewilligt worden ist. 

Der Herzog, der den tiichtigen Kiinstler ungern ziehen lassen wollte, versuchte ihn zunachst 
dadurch zu halten, dafi er ihm den Titel eines Konzertmeisters und Hofkomponisten und damit seine 
Versetzung unter die Sologeiger in Aussicht stellte. Aber Deller bestand fest auf seinen Forderungen, 
wie folgende Eingabe des Legationsrates Biihler an den Herzog beweist*). 

Durchlauchtigster Herzog 
Gnaedigster Herzog vnd Herr! 

Alfl ich dem Cammer Musico Deller letzthin Euer Herzogln Durchl. gdgste intention in ansehung einea ihme 
ertheilenden caracters zu eroffnen Gelegenheit nahm: so erkannte er zwar die ihme hierunter zugedachte herzogL 
Gnade mit dem submissesten Dank, meldete aber zugletch, dafi, da er einmal mit der violin sich rummer langer ab- 
zugeben — und dahero seine bisherige Umstande auf eine solid* Arth zu andera fest entschlossen seye, er der 
gdgsten Disposition lediglich in Unthgkeit anheimstelle , ob Ewer HerzogL Durchl. ihme auf sein neuliches unthgstes 
exhibitum die gdgste Entlassung erteilen — oder aber solchergestalten allhier zu placieren^ und nach proportion der 
von ihme fordernden Arbeit sein kiinftiges G eh alt mit ihme zu regulieren gdgst geruhen wollen, wobey er sich aber 
voraus in Unthgkeit auflbittc, daQ er mit dem Ober Capellmeister Jomelli in keiner connexion stehen moge, auch all- 
jahrlich in behuf seiner Gesundheit einen 3Monathlichea Urlaub zu gaudier en haben solle. 

Ich habe dahero die Vnlhgste Anzeige davon machen: da ich in submifiester Devotion ersterbe 

Ewer HerzogL Durchl. 
Unterthaenigst treu gehor- 



a D. 



samster Knecht 
Biihler. 



Diesmal trug Dellers Standhaftigkeit die erhofften Friichte. Jommelli war im September 1769 
entlassen worden, nachdem er seit Ende Marz von Stuttgart iiberhaupt abwesend gewesen war. Sein 
Nachfolger Antonio Boroni aber traf erst am 6. Mai 1770 in Ludwigsburg ein. Man brauchte also 
wahrend der Vakanz des Kapellmeisterpostens einen erfahrenen Dirigenten und diesem Umstande 
hatte es Deller, der sich bei seinen Ballettauffuhrungen geniigende Routine in der Orchesterdirektion 
erworben hatte, wohl in erster Linie zu danken, dafi er nach Jommellis Riicktritt, der ihm, gleich 
so manchem andern, nach allem Vorangegangenen sehr gelegen kam, nicht nur^zum Konzertmeister 
und Hofkompositeur ernannt wurde 3 ), sondern auch eine entsprechende Gehaltsaufbesserung heraus- 
schlug, deren Betrag freilich nicht festzustellen war. 

Jetzt erhielt er aber auch zu gleicher Zeit mehr Gelegenheit zu grofieren kiinstlerischen Leistungen. 
Die Opera seria freilich zehrte (mit Ausnahme von Sacchinis >Ca//irroe*, 11. Februar 1770) vom alten 
Ruhme, um so mehr bliihten dagegen unter Boroni opera buffa und opera comiquc auf, denen dann 
spater das deutsche Singspiel nachfolgte. Hier eroffnete sich fur Deller wahrend der letzten beiden 



1) Promemori* des Hofmnsikas WiDgner «nd Etngtbc BQhlers ad den Herzog vom Anftng Oktober 1769. 

2) Akten det Oberhofmarsch&IlaxDts Stuttgart 

3) Schnbart, Ges. Schr. V 158. 
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Jahre seiner Stuttgarter Tatigkeit ein neues fruchtbares Arbeitsfeld, vor allem in der Buffooper. Ob 
er sich auf diesem Gebiete schon mit dem am 4. November 1765 auf Schlofi Grafeneck aufgefuhrten 
>Tamburo notturno* betatigt hat, ist nicht zu entscheiden 1 ), eine intensivere Tatigkeit als Buffo* 
komponist entfaltete er jedenfalls erst im Jahre 1770, wo im August und September zur Feier der 
Anwesenheit der Fiirstl. Thurn und Taxisschen Herrschaften fast jeden Tag Opernauffiihrungen statt- 
fanden. Wahrend Jommellis *Fetonte< und Sacchinis >Callirroe* im Ludwigsburger Opernhause ge- 
geben wurden, gingen die komischen Opern auf dem Theater auf der Solitude in Szene. Boroni 
eroffnete am 24. August den Reigen mit seinem *Amore in musica*, dann folgten die beiden Teile 
der *Buona figliuola*^ wohl sicher in Piccinis Komposition*). Ferner erscheinen Werke, wie >// 
spirito di contradizionet^ *La rata dell a sposa* und »// marchese villano* % deren Komponisten nicht 
genannt werden. Auf sie trifft wohl die Vermutung von R. KrauS 3 ) zu, daB sie von Boroni und 
Deller herriihrten; Naheres lieB sich dariiber freilich nicht in Erfahrung bringen. Hochstwahrschein- 
lich gehoren demselben Jahre die beiden Werke dieser Gattung an, die sich eine Zeitlang auch aus- 
wartige Biihnen erobert haben : >Le contese per amore< 4 ) und > II maestro di cappella*^ der im 
Jahre darauf im Theater an der Burg in Wien aufgefiihrt wurde 5 ), aber wahrscheinlich schon aus 
der Stuttgarter Zeit stammt, da er Schubart bekannt ist 6 ). Von einer Oper >La contadina nella 
corte* y die Schubart a. a. O. Deller zuschreibt, wissen wir nichts Naheres; vielleicht liegt hier eine 
Verwechslung mit Sacchinis * Contadina* (1771 in Ludwigsburg aufgefiihrt) oder mit Dellers > Contese 
per amoret 7 ) vor. 

Auch das Ballett hat Deller in dieser Zeit ernsig gepflegt. Aus dem Jahre 1770 stammen 
die beiden im Neudruck vorgelegten Ballette >La Constance* und >Ballopolonois* 9 aus der Zeit 
nach 1767 wohl auch die beiden andern » La schiava liber ata* und *La Pauvre*, da ihre Texte 
nicht mehr von Noverre herriihren. Man sieht deutlich, dafi die Zeit des heroischen Tanzdramas 
mit Noverres Abschied in Stuttgart zu Ende war, denn statt der alten RenaissancestofFe enthalten 
alle diese Werke entweder exotische Stimmungsbilder oder nahern sich der Sphare des biirgerlichen 
Ruhrstucks im Sinne Piccinis. Auch Stoffe aus der franzosischen opera comique tauchen auf, wie in 
*Le rival imaginaire< (auf einen Text von Bauchery), der 1775 in Mannheim zur Auffuhrunor 
kam 8 ). Die Entstehungszeit der beiden von Gerber 9 ) erwahnten Ballette * Pygmalion* und »Die 
beiden We r there war nicht zu ermitteln. 

Trotz dieser erhohten kiinstlerischen Tatigkeit waren die Tage Dellers am Stuttgarter Hofe 
gezahlt. Er mufi etwa im Juni 1771 seine Entlassung erhalten haben, wie aus folgendem Dekret vom 
30. Juli dieses Jahres hervorgeht 10 ): 

»Es hat der Geheime Legations Rath Biihler dem beabschiedeten Cammer Virtuosen Deller zu publicieren, dafl 
Seine HerzogL Durchlaucht auf die sub data i8 te " curr. Hochst Denenselben eingereichte unterthanigste SuppUquc dem 
Rent Cammer Vice Director und General- Cassier Dertinger hochst mundlich gnadigst zu befehlen geruhet, dafl er auf 
seine Abfertigung den emstlichen Bedacht nehmen und sich deOhalber gutmoglich mit ihm setzen solle.* 



1) R. Kraufl a. ft. O. S. S<>$. 

a) Krauft (a, a. O. S. 554) nimmt ohnc swingenden Grand Boroni oder Deller als Aatoren an. 

3) A. a O. S. 532. 

4) Bei Gerber {Neues Lexikon p. 864) intilmlich *Lm conttssa per amm*. Cber diese Oper vgL Herzog Karl Eugen usw. S. 580 ff. 

5) VgL C F. Pohl, J. Haydn n 37$- 

» 6) G. S. V 159. Cber die Boffoopern Dellers urteilt Schnbart: >Die Arien and CavatJncn, die Daetten and die Schlofkhore haben so 
liebliche and merkbare Motive and sind, nnbeschadet der SimpHcitlt, so reich an tnsinuanten nmsikalischen Einftllen, dafi sie mit den beaten 
komischen Opera wetteiferac. 

7) *Le c&nteu per mmore* hielt sich bis 17S5 stfindtg auf dem Spielplan; sie wurden nnter dem Titel »Eigensinn and Laanen der Liebe< 
in der GroBmannschen Oberseteung 178a anch in Bonn aufgefiihrt (Thayer, Beethoven I, 2. Aufl. S, 75). 

8) Walter, Geschkhte des Theaters und der Mnsik am kurpfsJnschen Hof (1898), S. 167. 

9) Neues Lexikon I S. 864. 

10) Akten des Oberbofmarschallamts, 
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Die Griinde, die 2ur Verabschiedung Dellers gefiihrt haben, sind nicht bekannt; aus Schubarts 
Worten*) scheint hervorzugehen, dafi er selbst darum eingekdmmen ist.' Den AnlaB gaben wohl die 
zu Wien angeknttpften Beziehungen, die schlieBUch 2ur Auffuhrung des * Maestro di cappella* im Burg- 
theater fuhrtefc*). Von da an bis zu seinem Tode aber verlieren sich seine Spuren fast ganz. Die 
auf Wien gesetzten Hoffnungen scheinen sich nicht erfullt zu haben, ein Diebstahl brachte ihm aufier- 
dem eine schwere Schadigung seiner auBeren Verhaltnisse 5 ). So wandte er schlieBlich 1772 Wien 
den Riicken und versuchte sein Heil in Miinchen. Hier mufl es ihm gegliickt sein, Beziehungen zum 
Hofe anzukniipfen, denn er erhielt von der Jamais in Miinchen anwesenden 4 ) Kurfiirstin-Witwe 
Maria Antonia Walburga von Sachsen den Auftrag, eine Messe fur den Dresdener Hof zu schreiben, 
und als Lohn dafiir den Titel eines Kursachsischen Kapellmeisters, wie aus seiner Todesurkunde 
hervorgeht. Aber er sollte die Messe nicht mehr vollenden. Sein Korper war langst durch einen 

* 

ausschweifenden Lebenswandel zerruttet und so erlag der Kflnstler, von alien Mitteln entblofit, am 
19. April 1773 im Kloster der Barmherzigen Briider zu Miinchen einem »hitzigen Fieberc. Der Ein- 
trag im Sterbebuch der St. Peterspfarrei in Miinchen 5 ) lautet: 19. April 1773. Florianus Deller, Chur- 
Saxischer Capell-Meister lig. pro v. et sept, ad omnes sanctos 5 ). Darnach ist die Angabe des Jahres 
1774 als seines Todesjahres, die seit Gerber allgemein akzeptiert wurde, zu berichtigen'). ■. 

Ober Dellers Personlichkeit und Kunst hat Schubart eingehend berichtet'), der sich ihm ganz 
besonders verpflichtet fflhlte. Kein Wunder, daft es gerade diese beiden besonders zueinander 
hinzog, denn der Hang zum Abenteuerlichen und Exzentrischen war ihnen gemeinsam, ebenso wie das 
tragische Los, daft ihre Entwicklung in der Enge der schwabischen Verhaltnisse nicht zur vollen Ent- 
faltung gelangte. Fiir Deller war der Aufenthalt in der schwiilen moralischen Atmosphare des herzog- 
lichen Opernlebens besonders gefahrlich, denn er leistete seinem angeborenen Hang zum Leichtsinn 
bedenklichen Vorschub. Da er fiir seine kiinstlerischen Leistungen nicht die erhoffte Anerkennuhg 
fand, hielt er sich dafiir aufTanzboden und Kneipen schadlos und untergrub damit nicht allein- seine 
Gesundheit, sondern auch seine geistige Energie und hemmte selbst die Entfaltung seines Talentes, 
das an und fiir sich, wie sein > Orpheus* und seine »C<mtcse per amoret zeigen, an Frische und Urspriing- 
lichkeit die Mehrzahl seiner damaligen Stuttgarter Kollegen iibertraf. Sein kraftgeniales Wesen ver- 
anlafite seinen Lobredner Schubart zu der bekannten Parallele mit Gerstenberg. Er mochte dabei 
wohl auch jenen gelegentlich recht derben volkstiimlichen Ton im Auge haben, den Deller, gleich 
Schubart, da und dort in seinen Werken anschlagt. Beide haben sich nicht gescheut, das Lied im 
Volke selbst aufzusuchen. >Auch die gemeinsten Leute konnten seine Melodien behalten, so glflck- 
Jich waren sie der Natur abgehorcht*, bemerkt Schubart und hierin liegt der Hauptunterschied zwischen 
ihm und dem franzosischen Kunsttraditionen huldigenden Rudolph. Zu diesen volkstiimlichen Ten- 
denzen ist aber Deller nicht erst in Stuttgart gelangt, sondern hatte sie bereits wahrend seiner 
Wiener Jahre in den Balletten Starzers und Aspelmayrs kennen gelernt*). Der Unterschied zwischen 
Deller und Starzer ist nur der, dafi Deller dem musikalischen Wiener Volkston keinen so groflen 
Raum verstattet wie Starzer, sondern daneben in erhohtem MaBe italienische und franz6sische Stil- 
elemente in seine Ballette aufgenommen hat. Die italienischen bestehen hauptsJichlich in der Herliber- 
nahme der Technik der Orchesterrezitative, die Deller ja bei seinem Lehrer Jommelli in hSchster 
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I) G. S. V 159. 

%) PobI, J. Haydn H 376. 

3) Gerber a. * O. 

4) Rodbart, Geschicbte der Oper am Hofe ra Miinchen (1865), 3. 152. 

5) Mitteilnng von Hems cand. phiL Bsyertdorfer iB M due hen. 

6) D. h. vTcrheiratet, mit den Sterbesakramenten versehen and aof dem Frledhof an der Krenzkirche begrabem«. ' 

7) A. a. O. Ihm folgen die lexikalischen Werke von FetU (der xndem nocb Lndwigsborg als seinen Sterbcort bercichoct) und Rfemann, 
aber ancb die Spezialarbeiten von Sittard and Kranfl. 

8) G. S. I 95ff. 

9) Vgt. Jahrb. Peters 1908, S. 41- 
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Entwicklung vorfand^ fur die grqfien freien pantomimischen Szenen, ferner in der Anlehnung an die 
italienische Arienmelodik bei besonders empfindsamen Stellen (hier verwendet er z. B. auch die Ton- 
art Gmoil ganz im Sinne Jommellis 1 ) und in Einzelheiten der Instrumentation, wie z. B. der charakte- 
ristischen Fiihrung der zweiten Geigen. Das franzosische Vorbild ist an Charakter des Aufbaues, 
der Melodik und Rhythmik mancher Stiicke sofort zu erkennen, dcm Geiste nach aber ist es in ganz 
auffallender Weise in Stiicken wie Orpheus Nr. 12 und 15 wirksam. Hier schlagt Deller fiinf Jahre 
vor dem Gluckschen Orpheus bereits jenen feierlich erhabenen Gebetston an, der zuerst in den Opern 
Rameaus erscheint. Das sind Klange, wie sie im deutschen Singspiel erst seit Neefe vorkommen*). 
Auch die ofter wiederkehrenden Oboensoli mit Pizzikatobegleitung weisen auf das franzosische 
Muster bin 3 ). 

Dagegen hat die Mannheimer Schule, an die man bei einem Stuttgarter Komponisten doch. 
zuerst zu denken versucht ist, verhaltnismafiig nur wenig beigesteuert Deller arbeitet zwar eben- 
falls haufig mit starken dynamischen Wirkungen, halt sich aber in letzter Linie doch innerhalb der 
alten Registerdynamik. Das Crescendo wendef er zwar an, wenn auch verhaltnismafiig selten, aber 
cs entbehrt der spannenden Mannheimer Wirkung durchaus und fur sein Vorkommen iiberhaupt 
braucht nur auf Jommelli hingewiesen zu werden. Reminiszenzen an beliebte Mannheimer Wendungen 
tauchen wohl gelegentlich auf, aber niemals in solcher Starke, dafl man auf eine intensivere Beein- 
flussung Dellers durch Stamitz und seine Schule schliefien konnte. Jedenfalls sind die letzten Wurzeln 
seines Orchesterstiles nicht in Mannheim, sondern in Wien zu suchen. 

Die Verarbeitung und Verschmelzung aller dieser Elemente verrat einen durchaus selbstandigen 
Geist Deller war mit vollem Bewufitsein Eklektiker. Er verschrieb sich keiner bestimmten Richtung 
mit Haut und Haaren, auch nicht seinem Lehrer Jommelli 4 ), sondern eignete sich in emsigem Studium 
aller Kunstrichtungen 5 ) nur das an, was ihm seinen eigenen Zwecken dienlich erschien. Diese Ziele 
aber waren, namentlich im >Orpheusc, aufierordentlich hoch gesteckt: sie gingen auf eine vollstandige 
Dramatisierung des Balletts nach Noverres Vorbild, und gerade der > Orpheus € zeigt deutlich, da 6 
dieser mit seinem warmen Lob fur den Komponisten durchaus recht hatte. Wo das Drama seinen 
Hohepunkt erreicht, wie z. B. bei der grofien Abschiedsszene des Orpheus, wirft er, genau wie Jommelli, 
die geschlossene Form iiber Bord und folgt der Entwicklung der Handlung in vollstandig freier Ge- 
staltung; aber auch wo er die Tanzformen beibehalt, pafit er den Charakter seiner Musik der jeweiligen 
Situation in feinfuhliger Weise an und erzielt Wirkungen festlich glanzender, feierlicher oder lieblicher 
Art, die die Situation Jedesmal aufs trefflichste illustrieren. Im *Ballo potonois* wagt er sogar zur 
Schilderung des Milieus einen Versuch ethnographischer Charakteristik. DaB er seine Ballette iiber- 
haupt »langsam, aber mit tiefer Oberlegungt schrieb 6 ), geht aus verschiedenen Anzeichen deutlich 
hervor. Manchmal kehrt eine Melodie im Laufe eines Stiickes in einer andern Tonart und in teil- 
weise veranderter Gestalt wieder 7 ), ein anderes Mai fafit er einen ganzen Komplex von dramatlschen 
Begebenheiten durch sinnvolle Wahl der Tonarten und verwandte Charakteristik der einzelnen Nummern 
zu einer geschlossenen ideellen Einheit zusammen. So ist fur die Klage des Orpheus in der ent- 
scheidenden Szene die Tonart (7 moll charakteristisch, wahrend der vorhergehende Reigen der seligen 



.. ' 



I) VgL N. Jommelli aU Opernkomponist S. 178. 

3) Man vcrgleicbc n Nr. 15 das Andante in Beethovens />-dorsonate op. 28. 

3] Hinter alledem wird man wohl nicht mit Unrecht Noverrische Anregnngen Termnten durfen. 

4) Schabart, G. S. V 158: » Deller . . . adtigtc nnter dem milden EiniluB Jommellis, ahmte ihm aber nie nach, denn Deller fuhhe bald 
die eigenc Qnelle y aos welcher er schdpfen konnte. Deller bewonderte das Genie eines Jommellis mit Begeistenrag, war aber stols nnd eigensinnig 
genng, Ihm sosnrafen: ,St6rc meine Zirkel nicht**. 

5) Schabart G. S. I 96: »Sein Stadiom waren die Partitnren grofler Manner, die er immer in gansen Stoften Tor seinem Bette anf- 
gcthOnat hatte, nnd sie alien gedrnckten Anweisnngen vonogc 

6) Schnbart G. S. I 96 * - ■ . 

7) Schiava libtrata Nr. 6 nnd 9. In Nr. 7 von »La ConsUmct* kehrt mitten in dem marschmafligen Satxe die ansdrncksTolle Adagio- 
Melodie des Mittelsattes ton Nr. 5 nnd 6 wieder. 
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Geister mit der fiir die Zeichnung des Oberirdisdien auch in der italienischen Oper gebrauchlichcn 
feierlich-dunklen Tonart iErdur 1 ) eingeleitet wird. Auch die Instrumentation wird gelegentlich zur 
sinnvollen Verkniipfung einzelner Szenen verwandt, so in der erwahnten Hauptszene des *Orpheust die 
Solooboe mit Pizzikatobegleitung. 

Die Hohe des >Orpheus« hat Deller freilich, soviel wir aus dem vorliegenden Material wenig- 
stens ersehen, in seinen sp&teren Balletten nicht wieder erreicht. Es entbehrt zwar auch unter ihnen 
keines einzelner feiner programmatischer Ziige, aber man merkt ihnen doch deutlich an, dafi bei ihrer 
Komposition der anfeuernde Einflufi Noverres dem Musiker nicht mehr zur Seite stand. Trotzdem 
aber hat sich Deller mit seinem * Orpheus* eine wichtige historische Stellung gesichert. Denn dieses 
Werk ist mit seinen Seelenschilderungen wie mit seiner Situationsmalerei nicht nur ein wiirdiges 
Denkmal des Noverrischen Geistes im Ballett, sondern es bildet mit seinesgleichen auch eine nicht 
zu unterschatzende Vorstufe fur die spatere Gattung des Melodrams. Man fiige nur z. B. der Tren- 
nungsszene im » Orpheus* die entsprechenden Textworte ein und das Melodram ist fertig. Was Benda 
und Genossen diesen Tanzpantomimen verdanken, ware einer eigenen Untersuchung wert. Auf : 
wiirttembergischem Boden zeigt sich dieser EinfluB besonders deutlich in der auffallenden Rolle, die' 
das Melodram in den dramatischen Jugendwerken J. R. Zumsteegs spielt 1 ). Aber auch bei den lib- 
rigen schwabischen Komponisten dieser Generation machen sich die Spuren dieses Geistes bemerkbar 
(so bei Dieter, Gaufi usw.); Schubart vollends bekennt sich riickhaltslos als Dellers geistigen Schiiler; 
er stellt ihn direkt neben Hasse, Jommelli und Galuppi und apostrophiert in seiner liberschwenglichen 
Weise die >Gottin Harmonic* 3 ): 

>0 so sings im hohen Spharenton »Den Dein Arm im xnutterlichen Spiel 

>Fcuriger und schneller, »Oft mclodisch wicgte, 

»Nenne Deinen vierten Sohn, »Der sich immer voll Geflihl 

>Deinen Liebling Deller! »Horchend an Dich schmiegte. 

* »Der von Deinem ewigen Konzert 
>Machtiger durchdrungen, 

>Was er still von Dir gehdrt, ' 

>Lauter nachgesungen. * 



Johann Joseph Rudolph. 

In Rudolphs Biographie hat bereits Gerber 4 ) grofie Verwirrung gebracht, indem er den Vater 
Johann Joseph mit dem Sohne Johann Anton Rudolph, der in der furstlich Thurn und Taxisschen 
Kapelle tatig war 5 ), verwechselte. Die dadurch entstandene Konfusion ist, trotzdem sie von F6tis 6 )' 
ausdriicklich berichtigt wurde, in mehrere neuere Darstellungen iibergangen 7 ). Auch die Namensform 
schwankt bestandig zwischen dem deutschen » Rudolph « und dem franzosischen »Rodolphe*. Dies 
riihrt daher, dafi der Name von Hause aus zwar, wie die Geburtsurkunde zeigt, deutsch war, aber 
von dem Kunstler selbst wahrend seiner Tatigkeit in Frankreich ins Franz5sische libersetzt wurde. 

Da Rudolph im ganzen nur 5 — 6 Jahre im Stuttgarter Orchester angestellt war, im librigen 
aber mit einziger Ausnahme der in Parma verbrachten Jahre in Frankreich gewirkt hat, so gehort 
er weit mehr der franz5sischen als der deutschen Musikgeschichte an; vor allem hat seine Pariser Tatig- 
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1) N. Jommelli als Opcrnkomponist S* 179. 

3) Vgh meine Aufthnmgeii in »Herzog Karl Engcn und seine Zett« Heft 7, S. 6oxtL 

3) G. S. I 97. 

4) Neves Lexikon III 893 f . 

5) VgL Forkel, MosikaL Almaaach 1783, S. 103. 

6) Biographie smiTenelle VII 387. 

7) So Sittard a. a. O. II 56; LandihoflT, J. R. Zomsteeg I 150. 
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keit nach seiner Entlassung aus Stuttgart mit den deutschen Verhaltnissen nichts mehr zu tun, so dafi sich 
,der Herausgeber hier wohl auf eine gedrangte Darstellung seiner Lebensschicksale beschranken darf. 
. Johann Joseph Rudolph ist dem Taufbuch der St. Ludwigskirche zufolge") am 14. Oktober 
1730 in Strafiburg geboren, und zwar als Sohn deutscher Eltern. Sein Vater scheint selbst Musiker 
gewesen zu sein, wenn anders der Bericht von Fetis richtig ist, dafi der Sohn schon in friihen 
Lebensjahren von ihm Unterricht in Horn- und Violinspiel erhalten habe. Zunachst scheint der Haupt- 
nachdruck auf die Ausbildung als Violinist gelegt worden zu sein, denn schon in seinem 15. Lebens- 
jahre wurde der junge Rudolph nach Paris geschickt, um bei J- M. Leclair Violinunterricht zu neh- 
men. Wie lange dieser Unterricht gedauert hat, ist nicht bekannt, wir wissen nur, dafi Rudolph 
nach Absolvierung seiner Lehrzeit als Orchestergeiger in Bordeaux und Montpellier angestellt war. 
Von Slidfrankreich ware Rudolph dann nach F^tis gegen 1754 nach Parma in die Kapelle des Bour- 
bonen Don Philipp gekommen und hier von T. Trajetta in Harmonielehre und Kontrapunkt unter- 
richtet worden. Dieser Unterricht kann aber erst 1758, in dem Anstellungsjahre Trajettas, begonnen 
haben, indessen ist es sehr wohl moglich, dafi der Herzog bei seiner bekannten Vorliebe fiir franzo- 
sische Kunst und Klinstler ihn bereits einige Jahre friiher in seinen Dienst genommen hat. Durch 
Trajetta wurde Rudolph, ahnlich wie Deller durch Jommelli in Wien, mit der italienischen Oper in 
ihrer reformfreundlichen Gestalt vertraut. 

* 

In Parma scheint aber Rudolph zugleich von der Violine endgiiltig zum Horn ubergegangen 
zu sein. Er hat die Ausdrucksfahigkeit dieses Instrumentes in einem Grade gesteigert, dafi man ihn 
geradezu als den Ahnherrn aller modernen Hornvirtuosen bezeichnen kann. Das zeigte sich denn 
auch alsbald in den fiir die Kapellen, in denen er mitwirkte, geschriebenen Opera. Sowohl bei Tra- 
jetta als spater namentlich bei Jommelli mehren sich seit ihrem Zusammenwirken mit Rudolph die 
Arien mit virtuos behandeltem obligatem Horn. Schubart sagt von ihm'): »So unvollkommen dieses 
Instrument ist, so meisterhaft wufite er ihm seine Inkonsequenzen abzuringen. Seine Starke war mehr 
in der Tiefe; mit der Hohe befafite er sich nur so weit, als es die Natur des Instruments gestattet. 
Die zartlichen Passagen gelangen ihm immer vortrefflich und er war einer der ersten, der das Mezzo- 
tinto mit dem Horn ausdrucktec 

Das genaue Datum von Rudolphs Anstellung in Stuttgart ist nicht bekannt, ebensowenig auf 
.. wessen Empfehlung hin er vom bourbonischen an den schwabischen Hof gelangte. Oberhaupt fliefien 
auch fur die Stuttgarter Jahre die Quellen, was ihn betrifft, sehr sparlich. 1761 erscheint er nicht 
nur als Kapellmitglied, sondern zugleich auch als Ballettkomponist, es ist also sehr wahrscheinlich, 
dafi seine Anstellung schon Ende 1760 erfolgte, und dafi er in der Zwischenzeit, gleichwie Deller, 
von Noverre in die Schule genommen wurde. 

Am 11. Februar 1761 wurde im zweiten Zwischenakt von Jommellis lOlimpiade* sein Ballett 
*Rinaldo id Armida* aufgefuhrt. Wie die Inhaltsangabe zeigt, hat Noverre hier in sehr glucklicher 
Weise die Hauptmomente der Quinaultschen Dichtung in knappster Form zusammengedrangt. Dafi 
es seine Absicht war, den Eindruck des vorhergegangenen Opernaktes, der ebenfalls den Konflikt 
zwischen dem mannlichen Ehrgefuhl und der Liebe zum Weibe dargestellt hatte, noch zu steigern, 
habe ich an anderer Stelle bemerkt 3 ). 

Diese Vorstellung hatte einen solchen Erfolg, dafi sie am 9. Januar 1762 wiederholt wurde. 
Auch erhielt Rudolph den Auftrag, fur die Festoper dieses Jahres, Jommellis *Semiramide ruonosciuta*, 



I) Die Urkunde laatet: •Anna Domini i/jo die 15. eetobru a mt infrascripta baptinatns ett Joannes Jasepkus Films The+darui Petri 
Hudalph it Mari& AnnS Sekwtndemannin eanjngnm ex hoe parackia; natms die 14. ejusdenu Patrinus fnU Dnns. Joanna Frideriau Belling, 
likrarii [tie] ex parachia ad Stum. Lanrentiunu Matrina vera Hasina Magdalenm Sckwendeman % Fi/ia Anient* Sckwendeman it Magdalen* JCriegin 
tmjugum pd unm meeum subtcrifserunt. . 

3) G. S. V 161. 

3) N. Jommelli tli Opemkomponirt S. 303. 
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aufgefuhrt am n. Februar, die Ballettmusik zu schreiben. Es waren die beiden Ballette * Psyche H 
t Amour* nach dem ersten, trad »Za Mori <f Her cult* nach dem zweiten Akte der Oper; am 
Schlusse folgte das Ballett *Le Feste Persiane* y von dem allerdings nicht sicher ist, ob es von 
Rudolph oder Deller komponiert war. Sein Inhalt beweist, daft es im Gegensatz zu den beiden 
andern kein dramatisches, sondera nur ein Ausstattungsballett war- Die beiden Rudolphschen Bat 
lette sind uns erhalten 1 ), sie sind auBerdem ausfiihrlich von den beiden Augenzeugen Uriot und 
Tagliazucchi beschrieben worden*). Von der Musik der »Psyche«, die das bekannte Marchen von Amor 
und Psyche zum Inhalt hatte, sagt Uriot 3 ): »Die Musik, welche Herr Rudolph, um die verschiedene 
Szenen dieses Balletts, und vornehmlich diejenige, von welchen wir hier einen kurzen Begriff ge- 
geben haben, auszudrucken und zu schildern, komponierte, ist nicht weniger vollkommen als diejenige, 
die er zu dem Ballett der , Medea' gesetzt hat.t Das zweite Ballett, das den Tod des Herakles 
durch das verhangnisvolle Gewand der auf Iole eifersiichtigen Deianira und die Apotheose des Heldeh 
zum Gegenstande hatte, gehBrte zu den besten Leistungen Noverres 4 ). 

Beide Ballette wurden am 13. Februar 1763 als selbstandige Stiicke nach der franzosischen 
Komodienvorstellung- wiederholt. Aus dem Jahre 1762 haben wir auBerdem die erste Erwahnung 
Rudolphs als Hornvirtuosen, und zwar bei Gelegenheit der letzten Arie der Semiramis im 2. Akte 
der Jommellischen Oper. Tagliazucchi bemerkt: *Tutta t orchestra I'accompagna^ ma di tanio in tanto 
fodono o gareggiare od untrsi col/a voce il delicafissimo suano degii Obok dei due Signori Fralelli Plh 
Spagnuolie del corno da eaccia del Signor Rode if di Strasburgo^ treprofessoriitnpareggiabili nelFarte loro*. 

Auch in den Hofkonzerten wurde Rudolph als Solist herangezogen, so am 19. Februar 1763 
neben Lolli, Nardini und PliL >Herr Rudolph*, berichtet Uriot 5 ), »zwang die Zuhorer durch die 
harmonische und sanfte Tone, die aus seinem Waldhorn erschalleten, zum Erstaunen. Die game 
Versammlung blieb, so lang er sich horen liefi, in einer unbeschreiblichen Entzuckung, welche nur 
durch ein allgemeines H&ndeklatschen unterbrdchen wurde. « • 

Das Hauptereignis dieses Jahres fur Rudolph aber bildete die Auffiihrung seines neuen Balletts 
>Medea und Jason* am 11. Februar 1763 im ersten Zwischenakt von Jommellis »Didone«. Noverre 
hatte diesmal Corneilles Medea sich zum Vorbild genommen*) und den Stoff wiederum in sinnvollet 
Weise dem Charakter der Opernhandlung angepafit. Dieses Ballett fand ganz besonderen BeifalL 
>Die Szenen desselben sind mit einer solchen Kunst und Beurtheilungskraft verbunden, und das In- 
teressierende steigt stuffenweise darinn mit einer solchen Starke, dafl es eine der vorzliglichsten 
Stellen unter den Balletten verdienet, die wir dem Genie und der Einbildungskraft des Herrn Noverre 
zu danken haben* ). ■ - " - • * 

Am 23. Februar wurde auf einer improvisierten Biihne in Ludwigsburg* zusammen mit Jom- 
mellis » Trion/o ctAmare^^ der >Rinaldoc wiederholt Uriot war so hingerissen, dafi er glaubte, >im 
Tasso zu Iesen< und bekennt, >bisher der Tanzkunst eine solche Kraft niemahls zugetrauet zu haben c*). 

Von diesem Erfolge an bis zu Rudolphs Entlassung schweigen die Quellen liber seine T&tig- 
keit vollstandig. Ob er sich mit Deller in die Komposition der kleineren komischen Opern geteilt 
hat, wie Kraufl*) annimmt, laBt sich nicht feststellen. Dagegen begannen 1764 seine Beziehungen zu 



1) Text asrf der KgL Landesbibliothck Stuttgart, TgL inch Siturd II 97 I. Partitur im Kf L Hoftaeaterarehiv daselbst. 
%) Tagliaxaechi, Lttttr* m la Signer a N. N. (Kg). Landesbibliothek Stuttgart); Uriot, Bescfareibang der Feytriichkeitea, welche bey 
Gelegenheit deft Gebmrtrfestes Sr. HerxogL DurcbUacht etc. dea 1 1. and folgende Tage des Honumgs 1763 sagesteUet worden. Stuttgart 1763. 

Sette 62 £ 

3) A. a- O. S. 6$. 

4) Uriot a. s. O. S. 66 aemat eft ein »Seaaatpiei too der ernabensten Gattaog«. 

5) A. a. O. S. 140. 

6) VgL J. G. Prod*bomme m der ZeiUcfcrift der L M. G. Vll 418, wo irrtUmlich 176s alt daft Entstehangsjahr aagegebea ist 

7) Uriot a. a. O. S. 46 f. 

8) Uriot a. a. O. & 144. 

9} A. a. O. S. 50$. 
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Paris. Im April trat er in den Concerts spirituels als Hornvirtuose auf, und am 3. Dezember brachte 
die Comedie italientu seinen Einakter %Le mariage per capitulation* (Text von Dancourt)'). Drei 
Jahre darauf, 1767, gelang es ihm, mit einem zweiten Werk derselben Gattung *LAveugle de Pal- 
mire* (in zwei Akten, auf einen Text von Desfontaines) in Ludwigsburg zu Worte zu kommen. Es 
war, soweit unsere Kenntnis reicht, die erste franzosische komische Oper, die am wiirttembergischen 
Hofe zur Auffiihrung gelangt 1st. 

Als dieses Werk in Szene ging, war Rudolph indessen bereits nicht mehr im Dienste des Her- 
zogs. Dervom 24. Juli 1767 datierte Kapell-Etat") enthalt seinen Namen nicht mehr. Auch Rudolph 
war somit ein Opfer der erwahnten einschneidenden Reduktion des Balletts zu Anfang dieses Jahres. 
Wie sein Titel in der Partitur 3 ) seines >Aveugle de Palmire* zeigt, den die Comedie iialienne am 
15. Marz 1767 in Paris zur Auffiihrung brachte 4 ), trat er unmittelbar nach seiner Entlassung aus 
dem Herzoglichen Orchester, die gegen Ende 1766 erfolgt sein muB, in die Kapelle des Prinzen 
Conti in Paris ein. 

Aber auch zur Academic Royale wurden alsbald Beziehungen angekniipft, die allerdings vorerst 
noch zu keiner festen Anstellung fiihrten. Bei der im Juni 1767 erfolgten Wiederaufnahme von 
Rameaus *Hippolyte et Aricie< begleitete Rudolph den Sanger Le Gros auf dem Horn in Boyers 
eingelegter Arie * Amour sous ce riant ombrage* und errang damit einen glanzenden Erfolg. 

Soviel Anregungen indessen Rudolph seinen Stuttgarter Jahren verdankte, so gering sind die 
Spuren, die sie in seinem Schaffen hinterlassen haben. Er ist auch in Stuttgart vorwiegead Franzose 
geblieben. Der volkstiimliche, deutsche Unterton fehlt seinen Balletten und das scheint auch der Grund 
gewesen zu sein, warum er Deller gegenuber in Stuttgart, trotz des lnteresses des Herzogs fur ihn, nicht 
recht aufzukommen vermochte. Die deutschen Musiker tadelten an ihm die allzu starke Hinneigung zu den 
Franzosen, und Schubart, der ihn zwar als Virtuosen bewundert, als Komponisten dagegen ziemlich 
reserviert behandelt, redet wohl von seinen Pariser, aber nicht von seinen Stuttgarter Erfolgen 5 ). 

Rudolphs Tatigkeit nach seiner Entlassung aus den Diensten des Herzogs Karl gehort ganz 
der franzosischen Musikgeschichte an, sie kann also hier nur in den allgemeinsten Grundziigen dar- 
gestellt werden. Dabei mufi gleich bemerkt werden, daft die Darstellung von Fetis 6 ) keineswegs 
auf absolute Zuverlassigkeit Anspruch erheben kann; vielleicht unterzieht sich einer der franzosischen 
Forscher einmal der Aufgabe einer grundlichen Nachpriifung der Ftftisschen Angaben. 

Zunachst irrt FtStis, wenn er Rudolphs Riickkehr nach Paris in das Jahr 1763 setzt. Dagegen 
entspricht seine Angabe, daB Rudolph unmittelbar nach seinem Abschied aus Stuttgart in die Kapelle 
des Prinzen Conti in Paris eintrat, wie schon gezeigt wurde, den Tatsachen. Als Mitglied dieser 
Kapelle konzertierte er mit dem alteren Duport zusammen am 19. Juli in der Akademie von Lyon 7 }. 
Auch in London liefi er sich in demselben Jahre in einem Konzerte horen 8 ). Darnach ist es fraglich, 
• ob Rudolph, wie F£tis berichtet, schon 1770 Kammermusiker am franzosischen Hofe geworden ist. 
Auch seine ebenfalls von Fetis behauptete Tatigkeit im Pariser Opernorchester, die zwei Jahre nach 
seiner Entlassung aus den Diensten des Prinzen Conti begonnen haben soil, tragt ein problematisches 
Geprage, da in den Gehaltsregistern dieses Orchesters sein Name nirgends zu find en 1st 9 ). Ebenso 



t) Mlmoires secrets (Backanmont) t. II 51, XVI 341. M. Brenct, Lu Concerts en France 1900, p. 290. 

a) Sittard II 194 ff. 

3) Grouhersoffi. Bibllothek Darmstadt; K. K. Hofbibliothek Wictk. 

4) GcrbcT (A. L. S, 347) nennt irrtttmlicherweise Paris als den Ort der ersten Aoffuhrong. 

5) G. S. V 161: »Seln grOtes Verdiemst aber ist, daB er Dollmetscher for das Ballett wnrde. Seine BaUette haben in Paris all*;csncinc 
Sensation berrorgebracht. Deutsche Meister tadeln an ihm dai SOuliche, oder die allrotrenge Accomodation an den fransbsischen Geachmacfc. 
Indeasen besatt er doch GrundlichkeU and rent and sogar den Contrapunkt*. 

6) Biographic anrrerselle VII 987. 

71 L. Vallas, Lm wmsiqnt k Lyon am 18*" tikU (Lyon 1908), p. 135. 

8) C. F. Pohl, Mosart and Haydn in London (Wien 1867), It 373. 

9) Ich Tcrdanke diesc Angaben, so wie die Pariser AuftUhnmgsstatistik der » Medea* der Gate des Herrn Charles Mather be in Pari*. 

I>. D. T. XLUI. XLIV. j 
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bedarf.endlich seine Anstellung in der Kbniglichen Kapelle, die nach Ftitis 1774 erfolgt sein soil, 
noch dringend der Nachprufung. Nur einen Anhaltspunkt haben wir dafur, daB er 1773 im Dienste 
des Konigs gestanden hat, namlich die Auffuhrung seiner Ballettoper >Ismenorc zu den Vermahlungs- 
feierlichkeiten des Grafen von Artois (spateren Karl X.) mit Maria Therese von Savoyen, am 17. No- 
vember 1773 in Versailles *). Am 1. Oktober 1776 folgte die Auffuhrung des Balletts %Apelles et 
Catnpaspe ou la Gcnerosite d 'Alexandre* von Noverre und Rudolph in Paris. 

* 

Im Jahre 1778 trat Mozart wahrend seines Pariser Aufenthaltes zu Rudolph in nahere Be- 
ziehungen. Es war in jenen fiir Mozart und seine Kunst so kritischen Tagen, da man ihn von ver- 
schiedenen Seiten fiir das Glucksche Musikdrama zu gewinnen suchte. Die Rolle, die Noverre da- 
bei spielte, ist bekannt'), und Noverre ist es wohl auch gewesen, der die Bekanntschaft Mo.^arts mit 
Rudolph vermittelt hat. Die beiden Kiinstler scheinen grofien Gefallen aneinander gefunden zu haben, 
denn Mozart schreibt seinem Vater 3 ): »Rudolf (der Waldhornist) ist hier in koniglichen Diensten und 
mein sehr guter Freund, er versteht die Composition aus dem Grund und schreibt schon«. Rudolph 
aber erbot sich, dem Freunde die Organistenstelle in Versailles mit 2000 Livres Gehalt zu ver- 
schaffen, ein Angebot, dessen Bedeutung Leopold Mozart dem Sohne dringend ans Herz legte, wenn 
der allzeit mifitrauische Mann freilich auch von der Wirksamkeit von Rudolphs Fiirsprache keines- 
wegs felsenfest uberzeugt war 4 ). Bekanntlich hat Wolfgang schliefllich auf die Stelle verzichtet 5 ). 

Fiir uns ist die Auffuhrung des Balletts >Medea und Jason* in Paris im Jahre 1780 von be- 
sonderem Interesse. DaB Rudolph gerade auf dieses Werk zuriickgegriffen hat, beweist, daB er es 
selbst fiir seine beste Schopfung auf diesem Gebiete gehalten hat. Er brachte es indessen nicht in 
der Stuttgarter Urfassung, sondern in erweiterter und vor allem mit reicherer Instrumentation ver- 
sehener Gestalt zur Auffuhrung 6 ). 

Ein Ballett gleichen Sujets und Titels ging, den Aufflihrungsverzeichnissen der GroBen Oper 7 ) 
zufolge, am 26. Januar 1776 in Szene. Allein nach den Mitteilungen J. G. Prod'hommes ') war dieses 
Ballett nicht identisch mit dem am 30. Januar 1780 aufgefiihrten, das jenes altere sofort verdrangte, 
sondern stellt sich als eine Schopfung von Noverre, Gardel und Vestris zusammen dar, deren 
Musik aus verschiedenen damals beliebten Tanzstiicken zusammengesetzt war 9 ). Wir haben also 
hier ein Beispiel fiir jene *rhapsodische, oft ganz unsinnig zusammengesetzte« Ballettmusik, jene 
•Tanzkonzertec vor uns, die zum grofien Kummer J. F. Reichardts noch zu Noverres Lebzeiten die 
alte dramatische Gattung zu verdrangen begannen 10 ). 

Am 30. Januar 1780 fand die erste Auffuhrung von Rudolphs >Medee et Jason* an der Pariser 
Oper statt, zusammen mit den Balletten *Euthyme et Lyris* und >Les Elements «"); im selben Jahre 
folgten noch sechs Wiederholungen, drei in Verbindung mit Glucks Taurischer Iphigenie. Im Jahre 
1804 wurde das Ballett zum Benefiz von Vestris wieder hervorgeholt (12. April) und brachte es auf 

1) Der Text stammte wiedernm von Desfontaines. 

2) O. Jabn, Mox* it, 3- Aufl. II 539. 

3) Nohl, Mozarts Brief c (1877), S. 146. 

4) O. J*bn a. a. O. 

5) Nohl *- *- O. S. 154 (Brief vom 3. Jnli): »Ein guter Dieust wire mir lehr lieb, aber nicht indent all Kapellmeister ond gut bezahlts. 

6) Mitgeteilt von Herrn Ch. Malberbe in Paris. Ygl. aoch Memairts secrets (Baekaumant) torn. 8, p. 347. 

7) Mitgeteilt von Herrn Ch, MalbeTbe ia Paris. 
8} Zsebr. der L M.-G. VU 41S. 

9) Anf dieses Ballett beziehen sich die Wortc der Correspond ance tecrttt dite de Metra 1 787, III p. 27: • Cardti % maltre dt darts* de Im 
reint, tt emule dt Vestris a [Optra, a fait ov fait fairt en son nam un Hvrt snr sen art ek It balttt dt Mi die est citi eammt ttn auvragt dt Ntvtrre. 
II tit hers dt doute que Us change menu par Ittqutlt Vtstris test permit dt It gdttr n'tmpichtnt pat out etttt production n appartitnne am damtur 
ftrmanisi*. Die Crundzflge wnrden also tod Noverre abernommeo, das Ganze aber In einem Noverre entgegengesetzten Getste bearbeitet nod 
▼or allein die Rndolphsche Hosik weggelassen. 

10) Vertraote Briefe ans Paris (1804) I 113, 147; III 130; vgl. I no: *Das Pariser Ballett ist nicht mchr die eiosige groue nnnennbare 
Konstdarsteliung, woron man keinem Menschen dnrch Worte nnr irgend einen Begriff geben konnte «. Als der dgentllche Urheber dieses Ver- 
falls gait der jtagere Vestris, ffL G. Capon, Let Vestris, Paris 1008, S. aaz. 

11) Frenndlicbe Mittetfung von Herrn Cb. Malherbe. 
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fiinf Wiederholungen. An aufierem Erfoig konnte es sich freilich mit den 22 Aufflihrungen jener 
alteren »Medea« nicht messen ; 'auch hierin zeigt sich der Niedergang des Tanzdramas. War docli 
Rudolphs Ballett anscheinend eines der letzten, wenn nicht das letzte Werk, das der alternde No r 
verre in Szene gesetzt hat; bald darauf zog er sich ins Privatleben zuriick"). '*•-...:■;• 

Auch Rudolph hat seine Tatigkeit als Ballettkomponist damals endgiiltig abgeschlossen und 
in den letzten 20 Jahren seines Lebens sich fast ausschliefilich der padagogischen Tatigkeit gewidmet. 
F^tis nennt ihn unter denen, die zuerst den Gedanken der Begriindung eines nationalen Musiklehr- 
institutes fafiten. Als 1784 die iEcole royale de chant et de declamation* gegriindet wurde, trat 
er als Lehrer fiir Komposition ein*). Die Friichte dieser Tatigkeit legte er nieder in den 1786 er- 
schienenen >Solfeges dedies a la nation^ divises en deux parties*. Die Revolution beraubte ihn fiir 
einige Jahre aller seiner Stellungen. Ob er in dieser Zwischenzeit als Kapellmeister an das Theatre 
de la Citi ging, wie Fdtis berichtet, und doit einige Jahre seinen Unterhalt fand, bedarf noch der 
Nachpriifung. Dagegen trat er 1798 wieder in das jetzt zum » Conservatoire de Musigue* aufgeriickte 
Institut als Professor der Elementarmusiklehre (*Solfeg-e<) ein. Bei der Verminderung der Lehrerzahl 
im Jahre 1802 schied er wegen Kranklichkeit wieder aus, erhielt eine Pension von 1200 Frs. und lebte 
bis zu seinem Tode am 12. August 1812 als Privatlehrer in Paris. 

Die Kunst Rudolphs wurzelt durchaus in franzosischem Boden. Gerade in seinen empfanglichsten 
Jugendjahren war er unter den Bann der in den Jahren 1748 und 1749 zur allgemeinen Anerkennung 
durchdringenden Kunst Rameaus getreten. So wurde er von samtlichen Ballettkomponisten seiner Zeit 
derjenige, der den Anschlufi an die Rameauschen Charaktertanze am meisten aufrecht erhielt. Er liebt es 
darum auch weit mehr als Deller, Toeschi und Starzer, die Handlung sich innerhalb der geschlossenen 
Tanzformen abwickeln zu lassen, die er nur an ganz besonders kritischen Hohepunkten preisgibt. Er geht 
mehr auf pittoreske Situations- und Stimmungsbilder aus, als auf die Wiedergabe seelischer Prozesse. 
Figuren wie Dellers Orpheus oder Starzers Adelheid von Ponthieu Iagen ihm fern, dagegen verstand 
er es, nach seinem Vorbild Rameau die einzelnen Szenen ebenso stimmungs- als wirkungsvoll auszu- 
gestalten. Das Vorbild Rameaus zeigt sich namentlich bei den Szenen pathetischer oder weihevoller 
Art 3 ) bis in Einzelheiten hinein, aber auch sonst entsprechen Geist und Technik seiner tonmalerischen 
Schilderungen dem franzosischen Charakterballett, dessen Rahmen Rudolph, sehr im Gegensatz zu 
seinen Kollegen, niemals uberschritten hat. Deller und Starzer, die mit der tonmalerischen Technik der 
italienischen Akkompagnatoszenen griindlich vertraut waren, sind in diesem Punkte selbstandiger und 
vor allem auch vielseitiger. Nun ist ja freilich auch Rudolph mit der neapolitanischen Oper durch 
ihre beiden bedeutendsten zeitgenossischen Vertreter Trajetta und Jommelli in enge Beriihrung ge- 
treten und die Spuren dieser beiden Meister, vor allem Jommellis, sind auch in seinen Balletten zu 
erkennen, wie namentlich die Orchestration im >Rinaldo« und einzelne tonmalerische Ziige beweisen 4 ). 
Indessen treten diese Einfllisse bei ihm weit sparlicher auf als bei Deller und vermogen jedenfalls 
den franzosischen Grundcharakter seiner Kunst nicht wesentlich zu alterieren. 

Unter diesen Umstanden ist es begreiflich, dafi Rudolphs Kunst mit dem Weggang Noverres 
in Stuttgart der Boden entzogen war. Die deutschen Musiker der jiingeren Generation, wie Dieter, 
Gaufi und auch noch Zumsteeg in seinen Anfangen, neigten durchaus der italienischen Kunst xu; 

1) Wie stork die Reaktion des Pnbliknms gcgen das RenaUaanceballett war, zeigt em bcsten der nngeheure Erfoig von M«hnb komischcm 
Ballctt *La dmmsiwumU* fan Jahre 1800. 

a) VgL hter und com fblgenden: C. Pierre, Le C&nstrvatoirt national /oco, p. 6i, 130, 

3) Ein gens ftbnliches Stuck encheint in der Priesterisene des » Avtugk de Palmirt < II 6. Diese Oper wandelt dnrchaiu in den Pfaden 
Monnigays. Texdich ist sie deshalb von einigem Interesse, weil sich Tor dem glucklich rereinten Paare era Schlasse die Pfortcn des Sonnen- 
tempels mit seiner Priesterschaft offoen. Von dieser nnd ihnlichen Sxenen der Franzosen lsafen die Fiden heruber xu deutschen Werken, wie 
Henslers »Sonnenfest des Brahmin en « (1790) and Motarts •Z*nberfl6te«. Ob freilich jene Scene schon der ersten Fsssang der Medea Ton 1763 
nngeh6rt hat, ist twelfelhaft, wenn man den Stand von Rudolphs Entwicklang im »Rinaldo< in Betracht sieht 

4) So gemahnt t. B. die Sehilderang der Ermordung der beiden Kinder der Medea lebhaft an ihnliche Szenen bei Jommelli. 

3* 
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sic wuBten mit dem verkappten Franzosen nichts anzufangen oder befehdeten ihn direkt Parum 
hat Rudolph auch nicht, wie Deller, seine Spuren in ihren Werken hinterlassen. So ist seine Stutt- 
garter Tatigkeit zwar fur ihn selbst aufierordentlich gewinnbringend geworden, fur die wiirttem- 
bergische Kunst aber bedeutete sie nur eine spurlos voriibergehende Episode. 



Leider besitzen wir nur von der Halfte der vorliegenden Ballette die Inhaltsangaben. Sie 
fehlen ganz bei *La Constance* und *Ballo polonois*. Bei der *Sehiava liherata* liegt der Gedanke 
nahe, dafi sie denselben Stoff behandelte, den Jommelli 1767 auf einen Text von Martinelli komponiert 
hat"). Zur Interpretation der einzelnen Stucke freilich reicht diese Annahme bei weitem nicht aus. 

Indessen lehren sowohl die Titel, als die musikalische Ausfiihrung dieser drei zuletzt genannten 
Ballette, dafi sie nicht der Gattung angehorten, die nach Noverres eigenen Worten dem Wesen der 
drama tisch en Pantomime am meisten entspricht, namlich der tragischen (heroischen) *) , sondern der 
*danse mixte^ que ton nomme communement demi-carac&re* % \ die statt der mythologischen und histo- 
rischen Stoffe idyllische oder komische behandelt. Hier war der Komponist, wie die vorliegenden 
Beispiele lehren, lange nicht in demselben Mafie gezwungen, die flberlieferten Tanztypen zugunsten 
freier programmatischer Szenen beiseite zu lassen, sondern konnte sich in der Mehrzahl der Falle 
darauf beschranken, dem Charakter der Situation innerhalb der einzelnen Tanzformen gerecht 
zu werden. 

Glucklicherweise sind wir in der Lage, gerade bei den asthetisch wie historisch ungleich wich- 
tigeren Stiicken, den tragischen, den Gang der musikalischen Entwicklung bis ins Detail hinein zu 
kontrolliercn. Wir besitzen dafiir nicht allein die von Noverre selbst verfafiten Programme, sondern 
dazu noch zeitgenossische Beschreibungen, die sie in willkommener Weise erganzen. Beide sind in 
der vorliegenden Ausgabe den einzelnen Balletten vorgedruckt. Es sind 1) die oft genannte Be- 
schreibung der Festlichkeiten des Jahres 1763 von Jos. Uriot, 2) ein auf der Stuttgarter k. Landes- 
bibliothek befincllicher Brief des Hofdichters Tagliazucchi aus dem Jahre 1762 4 ), eine Quelle, die 
bis jetzt samtlichen Forschern entgangen ist. , , 






1} Vgi. N. Jommelli als Operakomponist S. 43$ I, 
• a) Ltttrti smr Im Janst p. 30. 

3) Ebcnda p. M9. 

4) Utterm s I* Sip-rm N. N. (datiert Statgard, li 8 Mano 1762), Maaoskr. pott. 4* Nr. 4 (KgL Laadesbibliotbek Stuttgart). 
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Revisions-Bericht 

Orfeo. 



Dellers >Orpheusc ist in zwei Abschriften erhalten, in Partitur auf der GroOherzoglichen Bibliothek in Darm- 
stadt und in Stimmen auf der Fiirstlich Thurn und Taxisschen Bibliothek in Regensburg (im folgenden mit D und 
R bezeichnet). Die beiden Handschriften weichen binsicbtlich der Stucke und namentlicb ihrer Reibenfolge zum Teil 
recht betrachtlich voneinander ab, ja selbst in der Regensburger Handschrift, die fiir Viol. I und II, sowie den Bafl 
je zwei Stimmenexcmplare enthalt, gehen diese stark auseinander, und zwar so, dafl die eine Gruppe im wesentlichen 
mit der Version der Darmstadter Partitur ubereinstimmt, wahrend die andere eine bedeutend kiirzere Fassung enthalt 
Der Unterschied zwtschen beiden ist charakteristisch: wahrend die Fassung der Darmstadter und der cinen Gruppe 
der Regensburger Handschrift auf die dramatischen, frei gehaltenen Szenen besonderen Wert legt und demnach die 
urspriingliche, durch Noverre bestimmte Gestaltung des Balletts enthalt, sind in der zweiten Version gerade die drama- 
tischen Parti en weggelassen und nur die rein tanzmafligen Satze beibchalten; sie lag also augenscheinlich einer 
spateren Auffiihrung zu Grunde, bei der auf die Noverrische Ballettrefonn keine Riicksicht genommen wurde. 

Der Herausgeber versuchte aus den beiden Handschriften eine einheitliche Partitur zusammenzusteilen, wobei 
in erster Linie beriicksichtigt wurde, dafl die Hauptgruppe der Regensburger Stimmen der Darmstadter Partitur 
gegeniiber in den meisten Fallen die ausfuhrlichere und korrektere Lesart enthalt Die Reihenfolge der einzelnen 
Nummera ist in der Neuausgabe mit romischen Ziffern bezeichnet Ihr Verhaltnis zu den beiden Handschriften mag 
am besten folgende Tabelle veranschaulichen. 



Neuuugabe 


Dumitidter Partitur 




Regensburger Stimmen 


i 


Nr. 2 






Nr. i 




ii 


» 3 






» 2 




in 


» 4 


* 




» 3 




IV 


• 5 






• 4 




V 


. 6 






» 5 . 




VI 


fehlt 






* 6 




vn 


Nr. 8 

i 






• 7 




vm 


fchlt 






» 8 




K 


Nr. 9 






» 9 




X 


» IO 




(Nr. io uberklebt) 


XI 


» »: 




( 


» ii uberklebt) 


xn 


» 12 


Nr. 


12 


(nur in einer 


Gruppe) 


xra 


• «3 


» 


13 


(nur in einer 


Gruppe) 


XIV 


» 14 

• 


» 


»4 


(nur in einer 


Gruppe) 


XV 


» 15 






fehlt 




XVI 


■ ■ 16 


i 


•5 


(nur in einer 


Gruppe) 


XVII 


• 17 






Nr. io 




xvm 


» 18 






fehlt 




XIX 


fehlt 






Nr. ii 




XX 


fehlt 






» 12 




XXI 


fehlt 






» «3 




xxn 


fehlt 






» 14 




xxm 


Nr. 1 9 


Nr. 


23 


(nur in einer 


Gruppe) 


XXIV 


» 20 


> 


24 


(nur in einer 


Gruppe) 


XXV 


» 21 


> 


25 


(nur in einer 


Gruppe) 


XXVI 


> 22 






Nr. 15 


^ 


xxvn 


• 'I 


» 


23 


(nur in einer 


Gruppe) 


xxvra 


» 24 


» 


28 


(nur in einer 


Gruppe) 


XXIX 


fehlt 






Nr. 1 6 




XXX 


Nr. a 5 






fehlt 
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Auch im Verlauf der cinzelncn Stiickc gibt die Regensburger Handschrift stets die ausfuhrlichere Fassung, 

wahrend die Darmstadter (zumal in der groOen Trennungsszene) bedeutend kiirzt und namentlich auch bei den 

Wiederholungen und Parallelstellen Nachlassigkeiten aufweist. Die Abweichungen im einzelnen sind folgende (wobei 
offenkundige Schreibfehler nicht mit vermerkt sind): 

Seite t (Sinfonia) fehlt in D die Tempobezeichnung. 

S. 4i Syst i von oben, Takt 2 lautet in R das letzte Viertel: 




& 4, Syst. 2 von oben, Takt 5 in R: 

S. 4, Syst 3 von unten, Takt 1 in D letztes Achtel f ' statt es'. 




:.05! 











S. 5, Phrasierung der Sechszehntel in D durchweg: 



S. 5, Syst. 8 von oben, Takt 2 fehlt das kleine Motiv in D, ebenso in den entsprechenden folgenden Stellen; die 

2. Violine geht in D stets unisono mit der 1. 
S. s, Syst 10 von unten, Takt 2 ff. in D durchweg col basso. ; 

S. 6, Syst. 5 von unten, Takt 1 ff. fehlt in R die Bezeichnung pizzicato, in D die Vorschrift p* 

S. 8, Syst 9 von oben, Takt 6 und 7 in R statt |TS vielmehr 

S. 9, Syst 8 von oben, Takt 6 — 7 spielen die Oboen nur in R mit. 

S. 9, Takt 15 — 22 nur in R wiederholt 

S. 10, Syst 3 von unten, Takt 1 letztes Achtel f statt es' in D. 

S. 10, Takt 17 in R doppelt. 

S- 18, Syst 1 von oben, Takt 7 fehlt in D der Vorschlag in der 2. Oboe. 

S. 18, Syst 6 von unten, Takt 1 in R f statt p. 

S. 29, Syst 3 von oben, Takt 6 letztes Achtel in D a' statt h'. 

S. 29, Takt 7 vora 4. Achtel bis Takt 9, 3. Achtel in R wiederholt. 

S. 29, Syst 11 von unten, Takt 3 in D zweites und drittes Viertel: J I. 

S- 35, Syst. 1 von oben, Takt 1 in R erste Halfte: 



• 



- 1 • t 



S. 35, Syst 6 von unten, Takt 5 




f ebenso in der folgenden Parallelstelle. 



S. 36, Syst 8 von unten, Takt 6 gehen in R die Floten air 8va mit den Violinen, ebenso den achten Takt darauf. 

VgL dazu die Einleitung. 
S. 45: Vor Nr. 22 enthalt die Violinstimme in R noch den Anfang einer weiteren Nummer, die weder in D noch 

in den iibrigen Stimmen von R enthalten ist Er lautet: 



Violioo I. 





^^ 




j i . - 

' < I J { M 











Fim. 



?=&=$ 



j 



t ■ 



S. 47 fehlt in R der vorletzte Takt. 

S. 48, Syst 1 von oben, Takt 1 in D: h' statt g\ 

S. 48, Syst 5 von unten, Takt 5 fehlt in D der zweite Vorschlag. 

S. 49 fehlen in R die beiden letzten Takte. 

S- 53> Syst xo von unten, Takt 8 erste Note in D cis'. 

S. 53 fehlen in der unteren Systemreihe in D die Wiederholungszeichen, 
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BSB 



xxvu 

La Constance. 

S. 69, Syst 2 von oben, Takt 3, fehlt dcr Bindebogen. 
S. 74, Syst. 1 von oben, Takt 6, fehlt der Vorschlag. 
S. 77, Syst. 4 von oben, Takt 5, letztes Sechzebntel fis'. 
S. 77, Syst. 4 von oben, Takt 6, letztes Viertel c\ 
S. 81, Syst. 9 von oben, Takt a, erstes Achtel c'. 
S. 87, Syst 3 von oben, Takt 4, die halbe Note g. 
S. 87, Syst 10 von oben, Takt 7, erstes Achtel g\ 

Ballo polonois. 

S. 104, Syst 2 von oben, Takt 4, erstes und zweites Achtel ixn 1. Fagott a. 
S. 105, Syst 1 von oben, Takt 6, zweites Achtel in der 2. Flote d". 
S. 106, Syst 3 von oben, Takt 4 fehlt das Trillerzeichen. 



S. 106, Syst 11 von unten, Takt 4: I — f 3 I I H~lH i Takt 7, letztes Viertel: 




S. 1 08, Syst 2 von oben, Takt 6, letztes Viertel c'. 

S. 109, Syst 10 von oben, Takt 1, erstes Achtel c. 

S. 115, Syst. 2 von oben, Takt 2 und Syst 8 von oben, Takt 2 erstes Viertel fis'. 

S. 121, Syst 4 von oben, Takt 2, letztes Viertel fee. 

La schiava liberate. 

S- I35i Syst 5 von unten, Takt 8, zweites Achtel d". 
S. 13S, Syst. 4 von unten, Takt 7, statt $ ein h. 
S. 137, Syst 5 von unten, Takt 2, viertes Achtel f. 
S- 139, Syst 5 von unten, Takt 5, erste Halbe g\ 
S. 140, Syst 4 von unten, Takt 9, drittes Achtel e\ 
S. 142, Syst. 11 von unten, Takt 2, fiinftes Achtel h. 

S. 144, Syst 11 von oben, Takt 9: 




S. 149, Syst. 7 von unten, Takt 7, zweite Takthalfte: 
S, 149, Syst 9 von oben, Takt 6, erste Note a. 




Rinaldo und Armida. 

Zu den drei Rudolphschen Balletten wurde eine bis jetzt vollstandig unbekannte Handschrift des KgL Hof- 
theater-Archivs zu Stuttgart benutzt Es ist ein kleiner Qucr folio- Band von 341 Seiten mit der Aufschrift: »Partidura 
4 7 Ballets*. Das Inhaltsverzeichnis fuhrt auf: 

1. La mort D'Herculles. 

2. Alceste It Comet (sic!). 

3. Renaud et Armide. 

4. Psiche. 

5. Medee et jason. 

6. Primo Ballet del opera Calliroe. 

7. Secondo Ballet del opera Calliroe. 

Darunter ist mit Bleistift bemerkt: »von Rudolph*. Bei den einzelnen Balletten ist mit Ausnahme von Nr. 5 und 6 
kein Autorname vermerkt. Die M6tte tragt den Vennerk »dell Sig" Rodolp*, vor dem 6. Ballett steht »del Sig« 
Deller 1770*. Indessen ist kein Zweifel, dafl auch die ersten vier Stucke von Rudolph herriihren, da ihre Musik 
durchaus den mit seinem Autornamen versehenen Textbiichern und den Beschreibungen Uriots und Tagliazucchis ent- 
spricht. Fiir den » Renaud* ist Rudolphs Verfasserschaft auOerdem durch die Darmstadter Partitur bezeugt Das siebente 
Ballett tiihrt augenscheinlich ebenfalls von Deller her; darauf weist sein ganzer Stil sowie der Umstand hin, daB Rudolph 
zur Zeit der Auffuhrung von Sacchinis »Callirroe* (n. Februar 1770) langst nicht mehr in Stuttgart weilte. 
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(Stuttgarter Partitur — S, Darmstidter Partitur — D.) 
S. 157, Syst 7 v °n unten, Takt 2 fchlt in der i« Oboe die Punktierung (D). 
S. 158, Syst 5 von oben, Takt 4 fchlt in D das crescendo, ebenso zwei Takte spater das f. 
S. 159 sind in S, wie fast immer, die Oboen nicht als soldi e bezcichnct; ebenso in den folgenden Stiicken die Horner. 

S. 160, Syst 2 von oben, Takt 7 in S 



& 160, Syst. 8 von oben, Takt 5 in S und D 




* 



* 

^ 



S. 160, Syst. 6 von unten, Takt 7 in S 




S. 161, Syst. 1 von oben, Takt 6—7 in D ill 




i m. 



r 

S. 162 in S »Larghetto«. tnit Bleistift dariiber geschrieben. 

S. 166, Syst. 4 von oben, Takt 1 in D und S a' statt gis'. 

S. 166, Syst 6 von unten, Takt 5 in D, fiinftes Achtel cis" statt h\ 

S. 167, Syst 3 von oben, Takt 2 in D letztes Achtel cis" statt h\ 

S. 168, Syst 3 von oben, Takt 5 in S und D erstes Viertel 

rp r 

S. 1 70, Syst 2 von oben, zweiter Takt in S 



S. 171, Syst 4 von oben,. Takt 1 in S und D 





* 



t 



S. 171, Syst 7 von unten, Takt 1 in D, erstes Achtel g\ 

S. 172, Syst 3 von oben, Takt 6, letztes Achtel in D und S a'. 

S. 172, Syst 7 von unten, Takt 4 in der 2. Oboe in D und S e". 

S. 172, Syst 3 von unten, Takt 5 in S H. 

S. 172, Syst 11 von oben, Takt 6 in D erstes Viertel d'. 

S. 172, Syst. 7 von unten, Takt 1 — 5 fehlen in D die Bogen. 

S. 172, Syst 7 und 8 von unten, Takt 5 fehlt in D das $ vor c". 

S. "73, Syst 5 von oben, Takt 2, letztes Viertel in D }• 

S. 174, Syst 4 von oben, Takt 5 — 7 in D und S 



• » 




S. 

S. 

S. 176, Syst 7 von unten, Takt 4, drittes Viertel in D in den Hornern d" 

S. 177, Syst 11 von unten, Takt 5, erste halbe Note in S 



175, Syst 3 von oben, Takt 5, letztes Sechzehntel in D c". 

176, Syst 4 von oben, Takt 2 — 3 in D "~^~ | g — » 



t 




S. 
S. 



"77, 
178, 

S. 178, 

S. 179, 

S. 179, 

S. 180, 

S. 180, 

S. 183, 



Syst 6 von unten, Takt 4, erstes Taktdrittel in D d d # *f. 

Syst 5 von oben, Takt 2, drittes Viertel fis. 

Syst. 5 und 6 von unten sind in D tra dritten Takt die beiden Geigen vertauscht 

Syst 3 von oben, Takt 2, zweites Viertel in D a'. 

Syst 5 von unten, Takt 1, erste Note in D d'\ 

Syst 3 von oben, Takt 2, erste Note d\ 

Syst 1 von oben, Takt 5, 2. Oboe in D g\ 

Syst 3 von oben, Takt 6 in D 




S. 183, Syst 2 von oben, Takt 2, letzte Taktbalfte in D ^ # £\ 



Bassen 




S. 184, Syst 10 von oben, Takt 2 in D 

S. 184, Syst 4 von unten, Takt 4, erste Note in D es'. 




- 



BSB 



XXIX 



La Mort cTHercule. 



S. 196, Syst 7 von oben, Takt 1, erstes Achtel d" statt cis". 

S. 197, Syst 1 und 2 von oben, Takt 5, letztcs Sechzehntel d'(d") statt e'(e"). 

S. 198, steht das Mineur in der Handschrift erst nach Nr. 6. 

S. 200, Syst. 4 von unten, Takt 5, letztes Sechzehntel fis' statt e'. 

S. 202, Syst- 1 von oben, Takt 1, fehlt Cj . 

S. 206, Syst 7 von unten, Takt 6, c" statt d". 

S. 2ii, Syst 7 von oben, Takt 3, h" statt a". 

S. 211, Syst 6 von unten, Takt x, letztes Sechzehntel e'. 

S. 215, Syst 4 von oben, Takt gff. f ist die Notation der Bratsche irrtumlich urn einen Takt verriickt: 




S. 215, Syst 3 von unten, Takt 9, erstes Viertel a. 
S. 217, Syst 5 von oben, Takt 1, ganze Taktpause. 



S. 2 1 8, Syst 7 von oben, Takt 1:— 




S. 218, Syst 10 von oben, Takt 1, letztes Viertel a". 
S. 219, Syst 3 von oben, Takt 4 und 5, erstes Viertel: 



S. 219, Syst 5 von oben, Takt 3 und 4: 





S. 222, Syst 9 von oben, Takt 3: 




S- 222, 

S. 223, 
S. 224, 

S. 228, 
S. 229, 
S. 229, 
S. 234, 



Syst 4 von unten, Takt 2, erstes Achtel h'. 
Syst 3 von oben, Takt 7, vorletztes Achtel a. 
Syst. 10 von unten, Takt 3, zweite Halbe d'. 
Syst 3 von unten, Takt 6, fis gis a. 
Syst 5 von unten, Takt 2, letztes Achtel a. 
Syst 5 von unten, Takt 6, erstes Viertel cis'. 
Syst 5 von unten, Takt 4, fehlt das # . 



S. 236, Syst 1 von unten, Takt 3, erstes Viertel: 




S. 240, 
S. 241, 
S. 241, 



Syst 8 von oben, Takt 3, letztes Viertel A 

Syst 3 von oben, Takt 6f., fehlen Comi und Trombe 

Syst 3 von unten, Takt 4, erstes Achtel h. 



Medea. 

Rudolphs »Medeac kannte man bisher nur in der Fassung, die am 30. Jan. 1780 in der Pariser Academie 
Royale xur Auffuhrung gelangte. Diese Partitur 1 ), die mit einer detaillicrten Inhaltsangabe versehen ist, entspricht im 
groOen und ganzen detn Stut^arter Textbuch von 1763, dagegen konntc man schon aus dem groOen Umfang, sowie 
aus dem reichen orchestralen Apparat (vor allem aus der Verwendung der dem Stut^arter Orchester von 1763 un- 
bekannten Klarinetten) schlieOen, daO es sich urn eine Oberarbeitung der urspninglichen Gcstalt des Balletts handelte. 
Die Auffindung der Partitur von 1763 ermoglicht es nunmehr, die Gesichtspunkte, die bei der Umarbeitung mafl- 
gebend waren, festzustellen. Dabei zeigt sich, dafl Rudolph zwar die dramatischcn Orchesterszenen, wenn auch zum 
Teil mit reicherer Instrumentation, in die spatere Bearbeitung iiberaommen, dagegen zur Steigerung des auOeren 
Glanzes eine groOe Anzahl von Tanzen und Aufziigen hinzugefugt hat, die mit der Handlung als solcher nur locker 
verbunden sinA So umfassen die Wettspiele, die Kreon dem Jason zu Ehren und um Medea abzulenken veranstaltet, 



1) Groftfa. Bibliothek ia Dftrmttadt. 
D. D. T. XLIH. XLIV. 
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in der Pariser Partitur cinca ganzen Akt nut ncun Nummern, wahrend ihnen die Stuttgarter nur cine einzige (Nr. i) 
widmct. Ebenso hat die Szene, wo Kreon in feierlicher Versammlung denx Throne zugunsten Jasons entsagt und 
sesnen Eid ablegt, worauf das Volk jubelnd den neuen Fursten begriifit, in der Pariser Fassung eine betrachtliche Erweitc- 
™n& gegeniiber den zwei Nummern der Stuttgarter (Nr. n und 12) erfahren. Sie bringt hier cine weihevolle, den 
Opferszenen der franzosischen Oper nachgebildete priesterliche Aktion, dann ein glanzendes Fanfarenstuck und $nd- 
lich einen marschartigen Aufzug der Priester des Hymen, der bei der Oberreichung der Hochzeitsschale wieder in 
feierlich getragene Akkorde iibergeht, bis schliefllich die Dazwischenkunft Medeas das ganze Bild verandert. Diese 
ganze, im Stil der franzosischen Oper gehaltene Szene (wie sie sich in ahnlicher Weise in Rudolphs »Aveugle de 
Palmire* findet) fehlt in der Stuttgarter Partitur. Ebenso hat die Schluflszene vom Tode Jasons ab eine ganz neue, 
weit umfangreichere Komposition erhalten, die namentlich den Brand des Palastes und die Abfahrt Medeas durch 
die Luft in breiten Ziigen schilderL Auch die Ouverture der Pariser Medea ist eine utnfangreiche Neuschopfung in 
Form des ersten Sonatensatzes. 

Man erkennt ohne weiteres, dafl die Pariser Bearbeitung auf eine Verstarkung des rein sinnlichen, auOeriich- 
dekorativen Elementes hinauslauft, wahrend in der Stuttgarter Fassung der Schwerpunkt auf den dratnatischen Szenen 
beruht Diese — es sind die Nummern 5, 6, 7, 8, 13 und 14 — sind denn auch mehr oder weniger unverandert 
in die spatere Gestalt iibergegangen, allerdings haben sie hier der Masse reiner Tanzstiicke und Aufziige gegeniiber 
einen bedeutend ungiinstigcren Stand. Man glaubt deutlich zu erkennen, daO die Zeit des echten dramatischen Bal- 
letts bereits voriiber war. 



S. 246, S. 1 von oben, Takt 8, nur b" statt des DoppelgrifTs. 

J 

S. 254, Syst 2 von oben, Takt 5 [ j ^"i 



S. 263, Syst 4 von unten, Takt 5, erstes Viertel 



S. 266, Syst 3 von oben, Takt 8 



I 




S. 269. Der Part der Trompeten und Pauken ist in der Partitur der Chaconne am Schlufl besonders angefiigt 

S. 274, Syst. 3 von oben, fehlt in Takt 9 — 10 das $ . 

S. 274, Syst. 8 von oben, Takt 9 = Takt 8. 

S. 274, Syst 7 von unten, Takt 4, in Ob. 2 d" statt c". 



S. 279, Syst 7 von unten, Takt 5, erstes Viertel 



i 



r 



S. 286, Syst 2 von oben, Takt 8, zweites Viertel cis'gis'. 
& 290, Syst 4 von oben, Takt 5, zweite Halbe d. 
S. 290, Syst. 5 von unten, Takt 7, erstes Viertel c" 
S- 290, Syst 4 von unten, Takt 8, erste Halbe fis'. 



Halle a. S., Januar 1913. 



Hermann Abert 
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F. DELLER 

ORPHEUS UND EURYDICE 

BESETZUNG UND TEXTBUCH 

(FRANZOSISCH MIT DEUTSCHER OBERSETZUNG) 

NEBST REVISIONSBERICHT 



ORPHEE ET EURIDICE. 

BALLET HEROIQUE. 

PERSONNAGES. 

Orph^e, Monsieur Lepy. | EURIDICE, Mademoiselle Toscani. 

PREMIERE ENTREE. 
Ombres Heureuses. 

Mademoiselle Nency. I Mademoiselle Salomony. 

Monsieur Picq. | Monsieur Leger. 

Mesdemoiselles; Ricci, Malter, Blondeval, Durand, Toscani C, Adelaide, Boudet, Massu, Cronier, Rosalie, Riccicri, 

Artus, Aletta, Delaitre, Dorfeuille, Marcadet. 
Messieurs: Dauvigny, Simonet, du Poncel, Pietro, Felix, Gregoire, le Fevre, Rousseau.. 

SECONDE ENTR&E. 

PLUTON, Monsieur Vestris, cadet | Proserpine, Mademoiselle Durand. 

Divinites Infernales. 

Messieurs: Dauvigny, Leger, Simonet, du Poncel, Pietro. 

Spectres. 

Messieurs: Trancart, Favier, Qement, Vallentin, Regina cadet, Gasparo. 

TROISlfiME EN.TR£E. 



Monsieur Delaitre. I Monsieur Regina. 

Mademoiselle Guidi. j Mademoiselle Radicati. 

Messieurs: Felix, le F£vre, Annello, Durand, Drouville, Casselli. 
Mesdemoiselles: Evrard, Riccicri, Artus, Delaitre, Dorfeuille, Armenie. 

QUATRBfeME ENTREE. 

BACCHUS, Monsieur Vestris, C(adet). J L' Amour, Monsieur Noverre, fils. 

Driades, Amadriades, Bacchantes et M6nades. 

Mesdemoiselles: Nency, Salomoni. 

Mesdemoiselles: Ricci, Toscani C, Adelaide, Blondeval, Durand, Malter, Cr6nier, Boudet, Massu, Rosalie, Aletta, 

Marcadet. 

FauneSt Sylvains, Satyres, Egipans etc. 

Messieurs: Leger et Picq. 
Messieurs: Dauvigny, Clement, Favier, Simonet, Vallentin, Trancart, Pietro, Gregoire, Rousseau, du Poncel, Gasparo, 

Regina c et les seize Pastres de la troisteme Entree. 

4* 
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SCfcNE L 

La decoration rtprtscnte le Fleuve Acheron. 

D'un c6t6 Ton apcrjoit les portes de l'Enfer 
et de .'autre des rochers arides. 

* 

Orph6e paroit, il exprime sa douleur: la perte 
d'Euridice dechirc son ame; et les soupirs qu'il mele aux 
accents de sa lyre rendent tout le d&espoir auquel il est 

en proie. 

Ce mortel chagrin fait place a Phorreur dont le saisit 
la vue des tristes lieux ou son amour Pa conduit. II ne 
voit a l'aide d'une pale lueur que des rochers affreux: il 
aper$oit en fr^missant les portes de l'Enfer: il n'entend que 
des plaintes, que des cris de rage et de d&espoir, que 
de profonds gernissements, que des hurlements effroyables 
que poussent a la fois les ombres criminelles. Bientot 
la terreur qui semble glacer ses sens est dissipec par l'e- 
sp&ance de revoir ce qu'il aime. II louche sa lyre, dont 
le pouvoir enchanteur se fait sentir k l'inflexible Caron. 
Le Nocher infernal deride son front, son visage pale et 
livide s'anime, il monte sur la proue de sa barque, il 
s'appuye sur une de ses rames, et prete une oreille atten- 
tive aux accords harmonieui du Chantre de la Thrace. 
Orphee que la violence de son amour porte a tout 
entreprendre, s'avance vers le fleuve. Caron le re^oit 
dans sa nacelle, et le conduit aux sombres bords de 
1'Empire de Pluton. 11 redouble les accords de sa lyre: 
les portes de l'Enfer en gemissant sur leurs gonds, 
s'lbranlent et s'entr'ouvrent: Cerbire retient ses aboyements 
pour ecoutcr les chants melodicux qui le frappent. Orphee 
triomphant pen&re dans I'infernal s£jour. 

SC&NE n. 

La Decoration reprtfsente les Champs Elisees. 

La vue d'un Mortel ftonne les Ombres heureuses. 
De jeunes Amants morts d'amour quittent leurs berceaux 
de Mirthes et d'Amaranthes, pour se ranger autour d'Or- 
phie, des Hlros qui ont vers£ leur sang pour leur patrie, 
abandonnent leur sombres allees, et accourent aupres de 
lui; tous sont frappls egaleroent d'un spectacle si nouveau. 
Les chants d'Orphee rappellent aux uns les douceurs de 
I 1 amour, aux autres les avantages de la gloire; et chaquc 
ombre se trouve, pour ainsi dire, ramenee k son premier 
panchant, par 1' expression vraie des traits harmonieux 
qui le caract&isent 

Cependant Orphie chcrche des yeux sa ch&re Euridice. 
II la nomme cent fois, il la demande avec empressement; 
et il est p6a6ti€ de la plus vive inquietude, lorsqu'il 
apcrgoit sous un Berceau de Rose et de Jasmin une Ombre, 
qui levant les bras vers le ciel, semble implorer son secours, 
puis qui les laissant retomber, paroit se plonger dans les 
larmes et la douleur. A ces marques de sensibility, Orphee 
croit reconnoitre son Euridice: il vole vers elle, il s'arrete, 
il mele sa voix aux accents de sa lyre, il appelle Euridice 
en soupirant Cette fidele epouse frapple par des sons 
si chers a son coeur, leve la tdte, tourne le yeux, et re- 
connoit Orphee. Elle se live, elle accourt, elle lui tend 
les bras; elle chancel le, elle recule de surprise etdejoie. 
Llieureux Orphee, aussi trouble qu'elle, 6prouve les memes 
passions, le meme embarras, la m&ne voluptl, le mime 



enchantement : ils sont dans cette esp£ce d'extase qui 
accompagne et marque toujours l'exc&s du plaisir, lorsque 
le sentiment en est aussi vrai, que la source en est pure. 
Pendant cet instant dllicieux, les Ombres heureuses l&vent 
insensiblement le voile qui derobc a Orph6e les traits 
d'Euridice. Ce tendre 6poux convaincu de la rial\t6 de 
son bonheur vole k son Spouse, il se pr&ipite a ses genoux. 
Euridice le serre etroitement dans ses bras. Les Ombres 
heureuses, tlmoins d'une reconnoissance si touchante, les 
entourent, semblent partager leur fdlicite et s'empressent 
a la celebrer par des danses voluptueuses, dans lesquelles 
Orphee et Euridice expriment toute l'ardeur qui les 
enflamme, 

Orphee impatient de retirer Euridice du sejour des 
Ombres la quitte avec i'esp&ance de pouvoir fl&hir en 
sa faveur Proserpine et Pluton. 

SCfcNE III. 

* 

La decoration represente le palais de Pluton. Ce Dieu et 
Proserpine sont sur leur trdne, les Juges des Enfers sont 
grouppds k leurs pieds. L'on apergoit derri£re les colonnes 
de ce palais un des fleuves de l'Enfer, et les tourments des 

criminels detenus dans le Tartare. 

Orphee paroit: l'Enfer frlmit de la t6mirit6 de ce 
Mortel. Orphee s'avance en tremblant, il se prosterne au 
pied du trone de Pluton. Les sons tendres et touchants 
Ibranlent les habitants de cet affreux s6jour. Les Danai'des 
attentives suspendent leur plnible emploi, le malheureux 
Ixion se repose sur sa roue, le rocher de Sisiphe demeure 
immobile. Tantale oublie sa soif ddvorante, les noirs 
Spectres du Tartare dansent autour d'Orphee, les Parques 
laissent echapper leurs ciseaux de leurs mains. Les Ei* 
menides interrompent leurs cruelles executions. La farouche 
Proserpine s'adoucit en murmurant, et le Dieu des Enfers 
est 6mu pour la premiere fois. Orphee lui demande sa 
cherc Euridice, il le conjure de la. lui rendre. Pluton 
sensible a sa priere et plus encore k la mani&re dont il 
s'exprime, accorde la demande, en lui imposant la bar- 
bare condition de ne jetter les yeux sur Euridice, qu'il 
ne soit sorti de l'Empire des Morts. 

SCfcNE IV. 

On amine Euridice. Elle est effrayl des tristes ob- 
jets qui l'environnent, elle vole vers son Ipoux, qui lui 
tendant une main tremblante, et d&ournant la vue, craint 
d6]k de manquer k la condition qui lui est impos^e. Eu- 
ridice allarmle de l'embarras qui se peint dans Paction 
et les mouvements d'Orphle, en attribue la cause k 1'in- 
difference Elle le presse de tourner les yeux vers elle et 
de la rassurer. Mais voyant qu'il s'obstine k lui d^rober 
ses regards, et qu'il refuse de se prater k son empressement, 
elle retire sa main et se livre k son dlpit Orph6e qui ne 
tient plus son Euridice, ignore si elle le suit II est en proie 
k l'inqui&ude, k la crainte et k Timpattence: il vcut se 
tourner vers elle. Mais l'arr£t de Pluton balance ses d&irs. 
II appelle Euridice, il lui tend la main; ct entrain^ tout k 
coup par la crainte de .'avoir perdue il se r&ourne avec 
precipitation pour la chercher. A .'instant des Demons 
vigilants k accomplir les ordres de Pluton, s'&ancent sur 
Euridice, et tentent de l'enlever k Orphee. Cette tendre 
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cpouse lutte contre leurs fureurs, clle se dlbarrasse de leurs 
bras, sc jette dans ccux dc son Ipoux ct scmble y defter 
leur barbaric. Alors la troupe infernalc se divise, puis 
riunissant ses efforts sipare et entraine les deux ^poux. 
lis se jettent Tun et l'autre aux pieds de ces monstres, 
pour implorer leur pitid Orph£e touche sa lyre, dont les 
sons semblent d&armer les Demons et calmer leurs 
fureurs: 1' Amour va triompher une seconde fois de la Mort 
et des Enfers. Tisifoni accourt. Cette in6corable Furie 
ranime par le sifflement de ses serpents la cruaute de la 
troupe infernalc Orph£e et Euridice font un dernier effort 
pour se rapprocher. Mais les Demons attentifs a ex^cuter 
1'ordrc qu'ils ont re$u, les entrainent, et les enl£vent, pour 
les s^parer sans retour. Les deux infortun^s Pendent 
leurs bras languissants au dessus des tetes des effroyables 
Spectres qui les emportent, et Us se disent en g^missant 
d*6temels adieux. 

SCkNE V. 

L' Amour sensible a la douleur et aux cris de ces 
Amants, dont la Constance et la tendresse font l'ornement 
de son Empire, vole, et traverse les airs, en poursuivant 
les Demons qui entevent Euridice. Ce Dieu vient la de- 
mander a Pluton, ou l'arracher par son pouvoir a l'Empire 
des Morts, 

sc£ne VI. 

La ddcoration reprtfsente une partie du Mont Rhodope. 
L'Hebre serpente au bas de ces cdteaux. 

Orph6e inconsolable de la double perte de son Euri- 
dice, cherche la solitude, pour s'abandonner entierement 
a sa douleur. Des Nymphes attirees par les charmes de 
rharmonic, l'invitent k quitter ces affreux deserts, pour 
venir habiter des Iieux plus riants. Orph6e toujours fiddle 
a Euridice, rejette et m^prise leurs conseils. Egalement 
insensible a leurs attraits et a ceux de la voluptd, dont 
dies lui pr&entent diverses images, il les fuit avec dedain. 
Les Nymphes irrit^es le quittent, en exprimant leur honte 
et leur col&re. 

SCfcNE VII. 

Aux accents de la lyre d'Orph^e, la decoration change 
successivement de forme, et s'embellit par gradations. Des j 
arbres viennent se ranger sur les rochers arides, les ronces 
font place aux fteurs, les antres se transforment en ber- 
ceaux de myrthes. Des orangers naissent autour d'OrpWe; 
et leurs rameaux entrelac& lui forment un ombrage agri- 
able. Le coteau se couvre des vignes, qui en grandissant 



s'unissent, et composent des guirlandes. Les oiseaux 
rip&tent les sons d'Orph^e, les animaux les plus feroccs 
s'assemblent autour de lui. Des laboureurs et des vendan- 
geurs quittent leurs travaux pour se livrer aux transports 
de leur joie. La nature enfin scmble rendre bom mage 
au Cbantre de la Thrace, en s'empressant d'embellir sa 
solitude, par les plus agrlables metamorphoses. 

SC&NE VIU. 

Les Nymphes irrit£es paroissent a la tete des Bacchan- 
tes. Ces femmes sont armies de thirses, plusieurs d'entr'elles 
ont des flutes et des tambourins. Livries a leurs Bacchiques 
fureurs, elles cherchent Orphie, pour en faire la victime 
de leur rage. Elles ne l'ont pas plutot aper^u, qu'eiles 
s'elancent sur lui. Moins sensibles que les betes les plus 
feroces, elles ne ripondent a ses accents, qu'en lui portant 
des coups redoubles de leurs thirses; et elles le renversent 
sur des rochers, paroissant dcterminees a l'immoler a leur 
ivresse. 

SCfeNE DC. et derniere. 

Bacchus justement irriti d'un tel sacrifice et s'interes- 
sant aux jours d'un Mortel qui fait le plus bel ornement 
de ses fetes, paroit, et descend le Mont Rhodope. Ce Dieu 
est dans un char traine par des tigres. Une foule de 
Satyres et de Silvains le devance, il est suivi par une 
troupe de jeunes Faunes qui portent les instruments con- 
sacres a son culte. Les Bacchantes effrayes des regards 
mena§ants du Dieu, reculent, et n'osent plus lever les 
yeux. La terre s'entr'ouvre : il en sort une Ieg£re vapeur, 
qui se dissipant insensiblement, laisse voir F Amour avec 

Euridice. 

Orph<§e est bientot ranime par la presence de ce Dieu 
charmant. II ouvre les yeux mourants, il se relive. Mais 
quelle est sa surprise, lorsqu'il .apergoit son Spouse qui 
lui est rendue par 1* Amour. ¥6n6tr£ de la joie la plus 
vive, il rend hommage au Dieu de Cythire, et partage sa 
reconnoissance entre lui et Bacchus. Puis, se retournant 
vers Euridice, il se livre aux transports que sa tendresse 
lui inspire. Les Faunes, les Silvains et les Satyres s'unis- 
sent aux Bacchantes par des danses vives et voluptueuses. 
L* Amour et Bacchus prennent part a cette fete, qui est 
leur commun ouvrage. Orph£e et Euridice, au comble du 
bonheur, expriment leur reconnoissance et leur f&icite; 
et le Ballet se termine par un groupe g£n£ral, qui peint 
tout k la fois les volupt^s de l 1 Amour, ct les plaisirs de 
Bacchus. 
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ERSTE SZENE. 

Die Dekoration stellt den FluB Acheron dar. 
Auf der einen Seite gewahrt man die P fort en 
der Unterwelt and auf der andern kahle Felsen. 

Orpheus erscheint Er gibt seinem Schmerze Aus- 
druck; der Verlust Eurydices zerreiOt ihm das Herz und 
die Seufzer, die er unter die Tone seiner Leier mengt, 
geben die ganze Verzweiflung wieder, deren Beute er ist. 

Dieser todliche Kummer macht dem Gefuhl des 
Schreckens Flatz, der ihn beim Anblick der diisteren 
Umgebung, in die ihn seine Liebe gefiihrt hat, iiberfallt. 
Bei fahlem Lichtschein erblickt er nur drohende Felsen, 
schaudernd gewahrt er die Pforten der Unterwelt und ver- 
nimmt nur Wehklagen, nur die Schreie der Wut und Ver- 
zweiflung, tiefe Seufzer und ftirchterliches Heulen, das die 
verdammten Schatten zu gleicher Zeit ausstoOen. Bald wird 
der Schrecken, der seine Sinne erstarren zu machen scheint, 
durch die Hoffnung auf das Wiedersehen mit der Gelieb- 
ten verscheucht. Er greift in die Saiten seiner Leier, 
deren Zaubermacht sich bei dem unbeugsamen Charon 
bemerklich macht. Der Totenfahrmann glattet seine Stirne, 
sein bleiches und fahles Antlitz belebt sich, er steigt auf 
das Vorderteil seines Kahnes, stiitzt sich auf eines seiner 
Ruder und leiht den harmonischen Akkorden des thra- 
zischen Sangers aufmerksam sein Ohr. Orpheus, den die 
Gewalt seiner Liebe antreibt, alles zu wagen, schreitet an 
den FluQ vor. Charon nimmt ihn in seinem Kahn auf 
und fahrt ihn an die dunkeln Ufer von Plutons Reich. 
Er verdoppelt die Klange seiner Leier. Die Pforten der 
Unterwelt acbzen in ihren Angeln, brechen auf und 6 fin en 
sich* Zerberus halt in seinem Gebell inne, urn dem melo- 
dischen Gesang zu lauschen, der zu ihm dringt Orpheus 
tritt triumphierend in das unterirdische Reich ein. 

ZWEITE SZENE. 

Die Dekoration stcllt die elysischen Gefilde dar. 

Der Anblick eines Sterblichen setzt die seligen Schatten 
in Erstaunen. Junge Liebende, die an ihrer Liebe ge- 
storben, verlassen ihre Lauben aus Myrten und Amarant, 
um sich um Orpheus zu scharen; Schatten, die ihr Blut 
fur das Vaterland vergossen, eilen aus ihren dunkeln Alleen 
herbei und umringen ihn: alle sind gleichermaOen von 
einem solchen neuen Schauspiel ergrifTen. Die Gesange 
des Orpheus rufen bei den einen die SuOigkeiten der 
Liebe, bei den andern die Lorbeeren des Ruhmes in die 
Erinnerung zuriick und jeder Schatten fuhlt sich sozusagen 
zu seiner ersten Neigung zuruckgefuhrt durch den wahr- 
haften Ausdruck der harmonischen Ziige, die fur sie be- 
zeichnend sind. 

Indessen spaht Orpheus mit seinen Augen nach 
seiner teuren Eurydice. Er ruft sie hundertmal beim 
Namen, forscht mit Begierde nach ihr und wird von der 
lebhaftesten Unruhe ergriffen, als er unter einer Laube 
von Rosen und Jasmin einen Schatten bemerkt, der, die 
Arme gen Himmel erhoben, seine Hilfe anzurufen scheint 
und dann, sie wieder sinken lassend, sich den Tranen 
und dem Schmerze vdllig hingibt. An dieser Weichheit 
der Gefiihle glaubt Orpheus seine Eurydice zu erkennen, 
cr eilt auf sie zu, bleibt stehen, mischt seine Stimme mit 
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den Klangen seiner Leier und ruft sie herbei. Diese treue 
Gattin erhebt, ergriffen von den ihrem Herzen so teuren 
Tonen, das Haupt, wendet den Blick und erkennt Orpheus. 
Sie erhebt sich, eilt herbei und streckt ihm die Arme 
entgegen; sie wankt und weicht zuriick vor Dberraschung 
und Freude. Der gliickliche Orpheus, ebenso verwirrt 
wie sie, empfindet dieselbe Leidenschaft, dasselbe Er- 
staunen, dasselbe Gliick, denselben Zauber: sie befinden 
sich in jenem Zustand der Verzuckung, der stets das 
Obermafi des Gliicks begleitet und kennzeichnet, wenn 
die Empfindung davon ebenso wahr, wie die Quelle rein 
ist. Wahrend dieses wonnevollen Augenblicks heben die 
seligen Schatten unmerklich den Schleier, der dem Orpheus 
Eurydices Ziige verhiillt Der zartliche Gatte, der nun- 
mehr die GewiOheit von der Wirklichkeit seines Gluckes 
besitzt, eilt auf seine Gemahlin zu und wirft sich ihr zu 
Fiiflen. Eurydice schliefit ihn innfg in ihre Arme. Die 
seligen Schatten umringen siealsZeugen eines so ruhren- 
den Wiedersehens, scheinen an ihrem Gliick teilzunehmen 
und beeilen sich, es durch verfuhrerische Tanze zu feiern, 
in denen Orpheus und Eurydice die ganze Glut, die sie 
beseelt, zum Ausdruck bringen. 

Orpheus, voll Ungeduld bestrebt, Eurydice dem 
Schattenreiche zu entreiOen, verlaflt sie mit der Hoffnung, 
Proserpina und Pluto ,zu seinen Gunsten stimmen zu 
konnen. 

DRITTE SZENE. 

Die Dekoration stellt den Palast des Pluto dar. Dieser Gott 
und Proserpina sitzen auf ihrem Thron, die Richter der Unter- 
welt sind zu ihren FliBen gruppiert Hinter den Saulen des 
Palastes gewahrt man einen der Unterweltsfltisse und alle Qualen 
der Miss eta ter, die im Tartarus gefangen sind. 

Orpheus erscheint, die Unterwelt knirscht liber die 
Verwegenheit dieses Sterblichen. Orpheus naht sich unter 
Zittern, er wirft sich vor Plutos Thron zur Erde. Seine 
zarten und riihrenden Klange erschiittern die Bewohner 
dieses Ortes des Grauens. Die Danaiden stellen Iauschend 
ihre muhevolle Beschaftigung ein, der ungluckliche Ixion 
ruht auf seinem Rade aus, der Felsblock des Sisyphus 
bleibt unbeweglich. Tantalus vergiflt seinen verzehrenden 
Durst, die schwarzen Gespenster des Tartarus schlingen 
einen Reigen um Orpheus, die Parzen lassen ihre Scheren 
den Handen entgleiten. Die Eumeniden unterbrechen 
ihr grausames Rachewerk. Die grimmige Proserpina er- 
heitert unter Gemurmel ihre Ziige und der Gott der 
Unterwelt flihlt zum ersten Male Ruhrung. Orpheus bittet 
ihn um seine teure Eurydice, er beschwort ihn, sie ihm 
zuriickzugcben. Pluto, empfanglich fur seine Bitte und 
noch mehr fur die Art, wie er sie vorbringt, erhort sein 
Flehen, legt ihm aber die grausame Bedingung auf, keinen 
Blick nach Eurydice zu werfen, bevor er nicht das Toten- 
reich verlassen habe. 

* 

VIERTE SZENE. 

Eurydice wird herbeigefiihrt. Sie ist erschrocken uber 
die grauenhafte Umgebung und eilt auf ihren Gatten zu, 
der ihr seine zitternde Hand reicht und den Blick ab- 
wendend schon furchtet, der ihm auferlegten Bedingung 
nicht zu gentigen. Eurydice, beunruhigt durch die Ver- 
legenheit, die sich in dem Gebaren und den Bewegungen 
des Orpheus abspiegclt, erblickt die Ursache davon in 
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seiner Gleichgiiltigkeit. Sie besturmt ihn, ihr seinen Blick 
doch zuzuwenden und sie zu beruhigen. Als sie aber 
sieht y daO er ihr bestandig seinen Blick entzieht und sich 
weigert, ihrem Drangen nachzugeben, zieht sie ihre Hand 
zuriick und uberlaDt sich ihrem Unmut Orpheus, der 
seine Eurydice nicht mehr festhalt, weiO nicht, ob sie ihm 
noch folgt. Er fallt der Unruhe, Furcht und Ungeduld 
anheim, er will sich nach ihr umwenden. Aber Plutos 
Spruch halt seinen Wiinschen die Wage. Er ruft Eury- 
dice! streckt ihr die Hand hin und plotzlich iibermanht 
von der Angst, sie verloren zu haben, wendet er sich 
hastig urn, sie zu suchen. Alsbald stiirzen sich Damonen, 
die mit der Ausfiihrung vou Plutos Befehlen betraut sind, 
auf Eurydice und suchen sie Orpheus zu entreiOen. Die 
zartliche Gattin kampft gegen ihr Wiiten, entringt sich 
ihren Armen, wirft sich in die ihres Gatten und scheint 
hier ihrer Grausamkeit Trotz zu bieten. Hun teilt sich 
die Unterweltsschar, vereinigt dann ihre Krafte, trennt die 
beiden Gatten und reiflt sie auseinander. Beide werfen 
sich den Ungeheuern zu Fiiflen, urn ihr Erbarmen anzu- 
rufen. Orpheus spielt seine Leier, deren Tone die Da- 
monen zu entwaffnen und ihre Wut zu beruhigen scheinen; 
die Liebe triumphiert noch einmal iiber Tod und Unter- 
welt- Tisiphone eilt herbei. Diese unerbittliche Furie 
entfacht durch das Zischen ihrer Schlangen die Grausam- 
keit der Unterweltsschar aufs neue. Orpheus und Eury- 
dice machen cine letzte Anstrengung, sich zu nahern. 
Aber die Damonen, sorgsam darauf bedacht, den er- 
haltenen Befehl auszufuhren, reiOen sie auseinander und 
fiihren sie weg, um sie auf Nimmerwiedersehen zu trennen. 

Die beiden Ungliicklichen strecken ihre ennattenden Arme 
iiber die Haupter der schrecklichen Gespenster, die sie 
wegfiihren, aus und rufen sich unter Seufzen auf ewig 
Lebewohl zu. 

FONFTE SZENE. 

Der Liebesgott, geriihrt durch den Schmerz und die 
Schreie dieses Liebespaares, 'dessen Standhaftigkeit und 
Zartlichkeit die Zierde seines Reiches ausmachen, schwebt 
durch die Lufte herbei und verfolgt die Damonen, die 
Eurydice wegfiihren. Der Gott schickt sich an, sie dem 
Pluto abzufordern oder sie mit seiner Macht dem Toten- 
reich zu entreiOen. 
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SECHSTE SZENE. 

Die Dekoration stellt einen Teil des Beiges Rhodope dar. 
Am Abhang desselben schlangelt sich der Hebrus dahin. 

Orpheus, iiber den doppelten Verlust seiner Eurydice 
untrostlich, sucht die Einsamkeit auf, um sich ganz seinem j 
Schmerze hinzugeben. Nymphen, die der Reiz seiner j 
Harmonica angelockt, fordern ihn auf, diese wiiste Einode 
zu vcrlassen, um in lachenderen Gegenden seinen Wohn- 
sitz aufzuschlagen. Orpheus, der Eurydice stets treu ist, 
verwirft und verachtet ihre Anschlage. Gleich unempfang- 
lich gegen ihre Lockungen und gegen die der Lust, von 
der sie ihm verschiedene Bilder hervorzaubern, entflieht 
er ihnen mit Abscheu. Gereizt verlassen ihn die Nymphen 
mit dem Ausdrucke der Scham und des Zornes. 



S1EBENTE SZENE. 

Auf die Klange von Orpheus' Leier wechselt die De- 
koration allmahlich ihr Aussehen und verschonert sich 
stufenweise. Baume kommen herbei und verteilen sich 
auf den durren Felsen, die Straucher machen Blumen Piatz, 
die Hbhlen verwandeln sich in Myrtenlauben. Orangen- 
baume wachsen um Orpheus und ihre verschlungenen 
Zweige bilden ein angenehmes Schattendach fur ihn. Der 
Abhang bedeckt sich mit Weinstocken, die wahrend des 
Wachsens sich verschlingen und Girlanden bilden. Die 
Vogel singen die Tone des Orpheus nach, die wilden 
Tiere scharen sich friedlich um ihn. Die Arbeiter und 
Winzer verlassen ihre Arbeit, um sich ihrem Freuden- 
taumel hinzugeben. Die Natur selbst endlich scheint 
dem Sanger Thraziens zu huldigen, indem sie sich beeilt, 
seine Einsamkeit durch die angenehmsten Verwandlungen 
zu verschonern. 

ACHTE SZENE. 

Die gereizten Nymphen erscheinen an der Spitze der 
Bacchantinnen. Diese Weiber sind mit Thyrsusstaben be- 
waffnet, mehrere unter ihnen haben Fldten und Tambourins. 
Ganz ihrer bacchischen Verziickung hingegeben, suchen 
sie Orpheus, um ihn zum Opfer ihrer Wut zu machen. 
Sie haben ihn kaum bemerkt, als sie sich schon auf ihn 
stiirzen. Weniger empfanglich als die wildesten Tiere 
antworten sie seinem Gesang nur mit verdoppelten Schlagen 
ihrer Stabe und stoflen ihn auf die Felsen nieder, allcm 
Anscheine nach entschlossen, ihn ihrem Rausche zu op fern. 

NEUNTE UND LETZTE SZENE. 

Bacchus, in gerechter Entriistung iiber ein solches 
Opfer und voll Teilnahme fur das Leben eines Sterblichen, 
der die schonste Zier seiner Feste bewirkt, erscheint und 
steigt vom Berge Rhodope hernieder. Dieser Gott fahrt 
auf einem von Tigern gezogenen Wagen. Eine Menge 
von Satyrn und Waldgottern geht ihm voraus, eine Truppe 
vonFaunen mit den seinem Dienst geweihten Instrumenten 
folgt ihm. Die Bacchantinnen weichen erschreckt durch 
die drohenden Blicke des Gottes zuriick und wagen nicht 
mehr die Augen zu erheben. Die Erde dflhet sich; ein 
leichter Dampf geht daraus hervor, der sich unmerklich 
zerstreut und den Liebesgott mit Eurydice sehen laflt. • 

Orpheus wird durch die Gegenwart dieses lieblichen 
Gottes bald neu belebt Er dflhet die sterbenden Augen* 
und richtet sich auf. Aber wie grofi ist seine Ober- 
raschung, als er seine ihm vom Liebesgott zuriickgegebene 
Gattin gewahrt! Von der lebhaftesten Freude durch- 
drungen, huldigt er dem Gotte von Cythera und teilt 
seine Dankbarkeit zwischen ihm und Bacchus. Dann 
sich zu Eurydice wendend, uberlaDt er sich der Wonne 
die seine Zartlichkeit ihm eingibt Die Faune, Wald- 
gotter und Satyrn vereinigen sich mit den Bacchantinnen 
in lebhaften uud verfuhrerischen Tanzen. Der Liebes- 
gott und Bacchus nehmen teil an diesem Feste, das ihr 
gemeinsames Werk ist Orpheus und Eurydice auf dem 
Gipfel ihres Gluckes driicken ihre Dankbarkeit und Selig- 
keit aus, und das Ballett schlieDt mit einer allgemeinen 
Gruppe, welche zu gleicher Zeit die Wonnen des Liebes- 
gotts und die Freuden des Bacchus darstellt. 



v. 
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Orpheus und Eurydice. 



Uriot bench tet dariiber 1 ): »Es ist von ganz verschiede- 
nem, ja selbst entgegengesetztem Charakter. Ungeachtet 
es ebenfalls ein Gauzes ausmacht, so hat der Erfinder doch 
die Geschicklichkeit gehabt, cine gedoppelte Handlung darin 
anzubringen, indem er es gleichsam in zwey Theile getheilet, 
deren jeder ein besonderes Ballett ausmachet, welches ohne 
das andere aufgcfiihret werden konnte. Diese Anmerkung 
dienet dazu, die Lange desselben zu entschuldigen . . .« 
Nach einer Charakterisierung des Tanzers Lepy, der den 
Orpheus, und der Toscani, die die Eurydice darstellte, 
fahrt der Bench t fort: »Den Auftritt der gliicklichen Schatten 
machten 1 8 Tanzer und Tanzerinnen von der ersten Classe. 
Pluto, den der jungere Vestris auf eine majestatische Art 
vorstellte, hatte einen Hof, dessen vornehmste Personen 
1 2 andere Tanzer waren. Den Aufzug von Schafern tanzten 
1 6 Figuranten, so die Herren Delaitre und Regina an ihrer 
Spitze hatten .... Bacchus und der Amor machten einen 
grofien Eindruck in dem letzten Theile des Balletts, welches 
durch einen Trup Dryaden oder Bacchantinnen oder eine 
gleiche Anzahl Faune oder Waldgottcr, alle mit Tam- 
bourins in der Hand, beschlossen wird, ohne die 16 Schafer 
des vorhergehenden Aufzugs zu rechnen. Ein Chor zu- 
sammen, welches das Festder Bacchanalien der Alten in sei- 
nem ganzen Pompe darstellte .... Herr Balletti . . * erweckte 
in den Tambourinstiicken . • . Alter Verwunderung . . . 

Ob es schon unsere Absicht nicht ist, uns in eine urn- 
standliche Beschreibung . . . einzulassen, .... so konnen 
wir uns doch nicht entbrechen, etwas von derjenigen zu 
sagen, wo Eurydice dem Orpheus unter der Bedingung zu* 
hickgegeben worden, daO er sie nicht balder als bis sie die 
Granzen der Ho lie iiberschritten batten, ansehen sollte. Der 
Strcit zwischen der Furcht, seine geliebte Gemahlinn wieder 
zu verliehren, und die Begierde, sie wieder zu erblicken, sind 
in diesem Aufbitte von Herrn Lepi auf eine solche ausneb- 
mende Weise ausgedriicket, daO dieser vortrefHiche Tanzer 
dem Zuschauer diese beyde Leidenschaften in einem Grade 
mittheilet, der sie beynahe in seine Stelle versezet Eurydice, 
welch e von dem Urtheil des Pluto nichts weiOt, schildert ihres 
Orts ihre Zartlichkeit, ibre Unruhe und Empfindlichkeit auf 
eine so natiirliche Weise, daO man so zu sagen iiber den 

i) A. a. O. S. 47 £ Orthographic mud Stil tind bcibeh&lten. 






Orpheus bose wird, daO er das ihm gegebene Verboth nicht 
balder ausser Augen sezet Die Schar der hdllischen Geister, 
welche in dem Augenblicke auftritt, da er, durch die Un- 
gedult seines Herzens dahingerissen, sich in die Arrae seiner 
Gemahlinn wirft, um die Eurydice mit Gewalt zuriick zu 
fiihren, gibt Stellungen zu sehen, welche den grofiten Mahlern 
zu Mustern dienen konnten. Die Abgeordnete des Pluto 
lassen, von den Tonen der Leyer des Orpheus geriihret, in 
ihrer Wuth nach, und werden endlich durch das Flehen der 
beiden Gatten, die sich ihnen zu Fiissen werfen, erweichet. 
Schnell aber zeiget sich Tysiphone, welche Herr Balletti 
furstellet Das* erschrokliche Gerausch ihrer Schlangen be- 
feuert in einem Tanze, der die Kennzeichen von allem Ent- 
sezlichen an sich tragt, die Geister zu neuer Wuth. Orpheus 
und Eurydice verdoppeln ihre Bemiihungen, sich wieder zu 
vereinigen, und nach verschiedenen, die erstgedachte noch 
ubertreffenden Stellungen werden sie von der hdllischen 
Bande, welche noch iiber die gr&Oliche Verzweiflung, von 
welcher sie gemartert werden, spottet, grausam von ein- 
ander getrennet. 

Hier ist es, wo der zweyte Theil des^ Balletts seinen 
Anfang nimmt. Er ist durchaus von der Erfindung des 
Herrn Noverre, und obschon die Mythologie damit nicht 
iibereinstimmet, so erwecket er doch einen solchen ver- 
gniigenden Eindruck, dafi man es dem Erfinder dessel- 
ben Dank weiGt, die edle Kiihnheit gehabt zu haben, 
sich iiber die allgemein angenommene Meynung hinaus 
zu setzen. 

Die Musik dieses . . . Balletts ist von Herrn Teller, dessen 
zahlreiche Compositionen von alien Liebhabern der Kunst 
geschatzet und gesuchet werden. Er ahmet das Gebriill 
des Donners nach: Er lasset das Getose der Well en horen; 
Er schildert die Entziickungen des Olymps und das Grausen 
des Tartarus; Ja er weiOt selbst die Seele, die Empfin- 
dungen und Leidenschaften aller Personen, welche auf der 
Biihne erscheinen, auszudriicken.« 

Zur Erganzung dieses Berichts mag eine in den The- 
atralkassenregistern befindliche Notiz dienen, wonach fiir 
die AufTuhrung am io. Jan. 1778 folgende Dekorationen neu 
angeschafftwurden:ProspektdesAcheron,ElysaischeFclder, 
Falast des Pluto, Berg Rhodope. Auch wird das Vorkommen 
eines groOen >Feuerwerks< erwahnt. 
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RENAUD ET ARMIDE. 

BALLET HfiROI-PANTOMIME* 

tir£ 
DU TASSE. 



La Decoration represente un des bords dc l'Oronte. 

Renaud ayant delivre les captifs d'Armide, cette 
Magiciciine resolut de s'en venger, & attira par les channes 
dc son art le jcune guerrier dans une isle de l'Oronte. 

sc£ne i. 

Renaud arrivl dans risk, trots Naiades sortent du 
fleuve, abordent tendrement le guerrier, et l'invitent k 
quitter la gloire, pour se livrer a, la mollesse et a la vo- 
lupte'; le jeune lUros ne resist e pas longtems, il se laisse 
aller dans les bras des Naiades, qui Pentrainent sur un 
lit de gazon, ou il s'endort. 

SCfeNE U. 

Armide paroit et ne respire que la vengeance; elle 
tire un poignard pour immoler le guerrier, mais sa beaute 
ft son air de noblesse suspendent le coup. Armide indignee 
de sa foiblesse veut le frapper, mais son bras est sus- 
pendu, le fer lui &happe de la main; 1'amour succede a 
la vengeance, elle admire son vainqueur, elle s'assied a 
c6t6 de lui, elle 1'enchaine avec des guirlandes des fleurs, 
et, par le pouvoir de son art, le lit de gazon est transform^ 
en un char pompeux, qui s'enleve dans les airs. 

■ 

sc£ne m. 

La Seine change* represente les jardins & le Palais d'Armide. 

Armide & Renaud paroissent suivis d'une trouppe 
de Jeux et de Plaisirs; des Naiades et des Ondins sortent 
des fontaines, et s'emprcssent a rendre hommage k leur 
souveraine et a orner de guirlandes 1'habit de Renaud. 

sc£ne iv. 

Le chevalier Danois & Ubalde, apres avoir snrmontd 
tous les obstacles, que la Magie leur presentoit, paroissent 



sur la scene dans le dessein de delivrer Renaud, et de 
rarracher du sejour de la mollesse, pour le rendre a la 
gloire; mais ces deux Chevaliers sont arretes encore par 
des esprits infernaux, deguiscs sous des formes agreables. 
Le Chevalier Danois semble oublier la delivrance de Re- 
naud, pour se livrer au plaisir que lui offre la Volupte; 
il croit retrouver sa maitresse, & ce n'est qu'apres un 
violent combat & les sollicitations d'Ubalde, que la vertu 
& la gloire triomphent de l'amour et des efforts de la 
Magie. 

sc£ne v. 

Renaud & Armide accompagnes de leur suite teraoig- 
nent par des danses la satisfaction de Ieurs cceurs. Cepen- 
dant Armide & la suite quittent Renaud; celui-ci, qui 
veut suivre sa maitresse, est arrete par les deux Cheva- 
liers; its lui reprochent la foiblesse; le Danois lui pre- 
sente le boudier de diamant, qui a la vertu de demasquer 
les hommes, & de les rendre tels qu'ils sont; Renaud s 7 y 
regarde, & honteux de la situation de son ame il entre 
en fureur, il rougit de sa foiblesse, il arrache les fleurs 
qui ornent son habit. Les deux Chevaliers contents de 
leur victoire, font briller aux yeux du jeune Heros un 
sabre & un boudier; il s'en empare; il invite ses amis 
a I'arracher d'un sejour, qui lui paroit odieux, & dans 
I 1 instant qu'ils se separent a parti r, Armide paroit 

SCfcNE VI. 

Elle employe tous ses ch amies pour retenir Renaud; 
elle se jette a ses genoux, elle la conjure de ne point 
l'abandonner. Celui-ci ne peut resister aux channes de 
son Amante, la gloire cede encore a l'amour, il lui baise 
la main; les deux Chevaliers lui font mille reproches pour 
le rappeller k son devoir. Armide prete a etre abandonnee 
tombe evanouie sur un lit de gazon; Renaud lui fait les 
adieux les plus tendrcs; mais les deux Chevaliers lan-a- 
che nt des bras de sa maitresse & rentrainent. 



I) Die BetctmDg dieses Bftlletts fchlt In den TextbUchem. 
D, O, T. XLnt XLIV. 
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SCfcNE DERNI&RE. 

Armide revient de son evanouissement Mais quel 
est so a desespoir, lorsqu'elle ne voit plus Renaud! En 
vain die Pappelle; furieuse de son infidelite, elle invoque 
les Demons & les Furies, qui lui obeissent & accourent 
i sa voix, amies de poignards et de serpens; la Haine & 



la Vengeance volent a ses cotes; elle ordonne que 1'on 
ravage et que Ton detruise son palais et ses jardins; les 
esprit s infernaux allument leurs torches, Us y mettent le feu; 
tout s'dcroule, tout se detruit, tout disparoit; Armide part 
sur un char, tenant & ses cotes la Haine & la Vengeance, 
et Ton ne voit plus qu'un desert affreux habite par des 
Monstres. 



Uriot, Beschreibung usw., S. 145 ff.: 

Reinald, an dern sich Armide rachen will, weil er 
ihre Gefangenen befreyet hatte, landet an einer mit dem 
Flusse Oront umgebenen Insul an. Die Nymphen laden 
ihn ein, sich durch Ergozlichkeiten, deren GenuG ihm 
diese Insul anbiethet, von seinen kriegerischen Bemiihungen 
zu erholen. Sie fiihren ihn zu einem Rasenbette, wo er 
entschlummert 

Armide erscheinet. Sie cilet auf den Reinald loC 
und will sein Leben ihrer Rache aufopfern; allein die 
Liebe, die sich bey dem Anblicke dieses Helden ihres 
Herzens bemeistert, macht, daB ihr der Dolch aus der 
Hand entfallet. Hierauf ubcrlaOet sich diese PrinzeOin 
ihrer Leidenschaft; Fesselt ihren tjberwinder mit Blumen- 
binden; Sizet bey ihm nieder; Verwandelt durch dieGe- 
walt ihrer Kunst den Rasenbank, auf dem sie sich beyde 
befinden, in einen fliegenden Wagen, und eilet mit ihm 
durch die Luft nach ihrem bezauberten Palaste. 

Dieser prachtige Palast und die treffliche Garten, die 
ihn umgeben, sind, so wie die vorhergehende Decoration, 
eine der schonsten Veranderongen, die Herr Colomba 
erfunden. 

Die Spiele und Scherze, so von den artigsten Tanze- 
rinnen vorgestellet werden, und die Najaden, die aus den 
Springbronnen, welche die Garten der Armide befeuchten, 
heraufsteigen, vereinigen sich, urn die Ankunft ihrer Ge- 
bietherinn zu feyern, und schmiiken das Gewand des Hel- 
den, der ihr Herz zu riihren vermocht, mit Kranzen von 
Blumen. 

Reinald entbrennet auch seines Orths gegen der 
Armide, und beyde driiken ihre Zartlichkeit in einer 
Passacaille, besonders aber in einem Passepied aus, worin 
Herr Vestris und Jungfer Nency aile Anmuth der Tanz- 
kunst und alles Feuer der Liebe von sich bliken lassen. 

In dem Augenblike, wo sie, durch ihre Entziikung 
dahingerissen, sich unter die bebliihmte Lauben des Gartens 
verliehren, siehet man Ubald und den Danischen Ritter 
ankommen, welche ihren Anfiihrer aufsuchen, um ihn dem 
Sitze der Wollust zu entreiOen. 

Eine Furie, welche Herr Balletti mit einer so 
wunderwurdigen Geschicklichkeit vorstellet, a Is sie bey 
den ersten Auffiihrungen dieses Ballettes durch Frau Lolly 
war vorgestellet worden .... will ihnen den Eintritt ver- 
wehren. Allein in einem Tanze dieser drey Personen, wo 
die edle Tapferkeit und die rasende Wut alle ihre Krafte 
gegen einander anstrengen, werffen die beyden Krieger 
endlich die Furie zu Boden, entwaffhen sie, und jagen 
sie in die Flucht. 



Nun glauben sie keinen Widerstand ihrer Absicht 
mehr anzutrefTen. Sie nahern sich den bezauberten Garten. 
Aber hollische Geister, die in Grazien verwandelt sind, 
halten sie auf, und bemiihen sich, sie durch ihre Rew 
zungen einzunehraen. Ubald und sein Gefahrte zeigen 
sich unempfindlich gegen ihre Liebkosungen. Schon halten 
sie sich selbst vor Oberwinder der Ergotzlichkeiten, die 
sie verfiihren wollten, ab die Wollust unter der Gestalt 
derjenigen Schone auftritt, in welche sich der Danische 
Ritter verliebet hatte. 

Dieser Held glaubet seine Geliebte vor sich zu sehen. 
Izt sieget in ihm die Liebe iiber die Ruhmbegierde. Izt 
uberwindet die Ruhmbegierde die Liebe; und Ubald ver- 
einiget immer alle seine Krafte, um seinen Freund vor 
der Verfiibrung zu retten. Dieser Streit ist ein riihrendes 
Bild von allem, was die Weichlichkeit und der Heldenmut 
nur Wolliistiges und Grosses zeigen konnen. Jgfr. Salomoni 
nimmt durch ihre Gestalt und Blike in dieser Scene alle 
Zuschauer vor sich ein, und, da der Danische Ritter sich 
ihren Reizen gewaltsam entfiihren lasset, fuhlen alle in 
ihrem Inneren, daO ihnen eine solche Entfuhrung zu 
schwehr, ja unmoglich seyn wtirde. * 

Reinald und Armide erscheinen mit einem Gefolge, 
das diesem bezauberten Aufenthalte anstandig ist. Die 
Wohllust uberreichet der Armide einen Blumenkranz, den 
sie vor den Reinald gewunden hatte. Die PrinzeDin 
schmuket dam it ihren Liebhaber, tanzet mit ihm einen 
Tanz, welcher Zartlichkeit und Leidenschaft at h met, und 
verlasset ihn in diesem Augenblike einer verliebteo 
Raserey plozlich. Reinald ist im Begriffe, ihr nachzu* 
eilcn, als sich ihm die beyde Helden entgegenstellen. Er 
ist wie versteinert bey ihrem ersten Anblike. . Er suchet 
ihnen auszuweichen. Allein kaum hat ihm der Danische 
Ritter den diamantenen Schild vorgehalten, der die Kraft 
hat, den Helden alle Schwachheiten ihres Herzens vorzu- 
spiegeln, so gerat Reinald, aus Scham, sich durch die 
Liebe also verstellet zu sehen, in eine Wuth wider sich 
selbst; zerreisset die Blumenbinden, mit welchen er gleich- 
sam gefesselt ist ; ergreiffet seine Waffen, und ist auf dem 
Wege, sich auf ewig von einem Aufenthalte zu entfernen, wo 
aller Ruhm seines verflossenen Lebens in Gefahr stand, 
ohne Rettung befleket zu werden. 

Armide, welche unvermuthet auftritt, da die zwcy 
Ritter ihren Liebhaber abfiihren, bietet alien ihren Reizen 
auf, ihn zurukzuhalten. Sie beschwohret ihn auf den 
Knien,«sie nicht zu verlassen. Reinald lasset sich durch 
ihre Thranen erweichen, er kiisset ihr die Hand, und die 
Liebe tragt abermahl den Sieg iiber die Ruhmsbegierde 
davon. 
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Seine Freunde riiken ihm seine Schwachheit fiir. Die 
Stimme der Pflicht martert sein Herz. Die grausame 
Bewegungen seiner Seele, welche durch cine blinde Leiden- 
schaft tyrannisiret wird, schildern sich in der Starke seiner 
ausserlichen Bewegungen, und der Danische Ritter zeiget 
ihm zum zweiten mahle in dem diamantenen Schilde die 
Schande, womit die Liebe seinen Nahmen, nach so viel 
beruffenen Thaten, welche ihm die Unsterblichkeit ver- 
sprechen, schanden werde. 

Von den dringenden Vorstellungen seines Freundes 
bezwungen, nimmt Reinald von der Armide, die auf eine 
Rasenbank unmachtig dahingesunken, auf immer Ab- 
schied. Die zwey Ritter richten ihn, der sich seiner Ge- 
liebten zu Fussen geworfen, mit Gewalt auf, und schleppen 
ihn, aller Bemiihung, die er sich gibt, urn zuriik zu kehren, 
ungeachtet, hinweg. . 

.... Armide kommt wieder zu sich selbst, um zu 
gleicher Zeit die Flucht Reinalds zu entdecken, und in 
ganzliche Verzweiflung zu gerathen. 

Muth folget auf die Verzweiflung. Armide rufet die 
unterirdische Geister und Furien zu Hiilffe, die auf ihre 
Stimme, mit Schlangen und Dolchen bewaffnet, herbey 
eilen. Hafl und Rache stehen ihr zur Seite. Alles zittert 
bey diesem Auftritte. Sie befiehlt ihnen, ihren Palast und 
ihre Garten zu zerstdren. Sogleich bewaffnen sie sich 
alle mit Branden, die sie an den Fakeln der Rache ent- 
ziinden, und einea Tanz mit einander anheben, wobey so- 
wohl die wiitende und schnelle Bewegungen, als die Anord- 
nung derFiguren eines derallerfurchterlichstenSchauspiele 
machen. Endlich zerstreuen sie sich in alle Gegenden 
der Buhne und sezen in einer durch die feinste Kunst 
angeordneten Verwinrung den Palast in Flammen. Die 
verschiedenen Teile des Gebaudes stiirzen nach und nach 
zusammen. Ein Feuerregen, der aus dem glanzendsten 
und buntesten Chinesischen Feuer bestehet, fallet von den 
Zinnen des Palastes herab. Alles verschwindet, man 
siehet nicbts als eine grausame Wtiste, welche dieser von 
dem Oberfeuerwerker Se. Herzogl. Durchlaucht, Herrn 
Veronese, kiinstlich verfertigte Regen erhellet, und der 
entzukte Zuschauer wiinschet nichts, als daO dieses Schau- 
spiel linger wahren mSchte. 



. * 



Tagliazucchi, Lettera: 

•Qui si vedea Rinaldo 1 ) 
Su piccol legno valicar I'Oronte 
E con ardita fronte 
Posare il piede su la sponda infida 
Deir Isola d f Armida, 
Eld al suo arrivo sorgere dai fonti 
Le Nai'adi vezxose, 
E con voglie amorose 
Correre tutte a lusingarlo intente, 






E su letto fiorito 

Fargli a breve riposo un dolce invito. 

Eccol, che cede alle lusinghe, al sonno; 
Ecco Armida sdegnata, che l'aflfretta 1 ) 
Ad orribil vendetta. 
Di crudo acciaro armato 
G& tiene per ferirlo il braccio alzato; 
Gia il fatal colpo scende 
E Amor la intenerisce, e lo sospende. 
Di legami di fiori Armida il cinge 
E per la magic* arte, ond' & possente, 
Sovra un cocchio volante 
Trasporta nella Reggia il novo am ante. 

Orridi Spettri*) e larve ingannatrici 3 ) 
Or con minaccie altere 
Or con vezzi, c maniere 
De' duo fedeli di Rinaldo amici 4 ) 
Cercan scomporre invano il gran disegno. 
Dal glorioso segno 

Travia di rado, e se travia ben presto 
S'awede dell' errore 
E lo ripara chi ricerca onore. 

Ecco al molle Rinaldo, 
Che gia presenta Ubaldo 
L'adamantino scudo rilucente, 
In cui mirando il suo cangiato aspetto 
N 1 ha vergogna, e dispetto, 
Quindi dal foco di virtude ardente, 
Che gli rinasce in petto 
Tutto awampando in facda 
Impugna il brando, e il forte scudo imbraccia. 
Per ritenerlo in quel fa tale istante 
Prieghi invano, e scongiuri 
Fra rinfelice Amante, 
Fra lagrimi e singulti in van si strugge; 
Ei n 1 ha dolor, ma P abbandona, e fugge. 

Dal cieco Averno allora 

• 

II suo soccorso disperata implora. 

L'aere s'oscura, e con orribil suono 

Stride il fulmine, e il tuono 

E sernbran tutti gli dementi in guena, 

Apre il seno la terra, 

E ne sorgon le furie 5 ), 

Di ferro annate, d'orridi serpenti, 

E di iacelle ardenti. 

Ecco in deserto orribile cangiati 

Arsi, e distrutti dal tartareo foco 

La bella Reggia, e il dilettevol loco. 



i ; 



l) II Stfnor Vettris Maggiorc. 



l) La Signora Neacy. 
a) La Sigaorm Lolli. 

3) La Signora Veronesi <U Ninfa loscghicTm. 

4) I Signori Lq>y v e BaUcttL 

5) n Signor Regina, e la Signora Lolli le goid»r»»o. 
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LA MORT D'HERCULE 



PERSONNAGES. 



Dansans. 
HERCULE. Monsieur Vestris i'aind 
HlLUS, Fils d'Hercule, & de Dejanire. Monsieur Lepy. 
PmLOCTfeTE, Compagnon d'Hercule. Mons. Vestris cadet 
Lutteurs. Mess.: Baletty, Picq, Dauvigny. 
LlCAS, Esclave d'Hercule. Mons. Rousseaux. 

Suite d'Hercule. 

Americains, & Americaines 
Mons. Monari, Mad.ellc Blondeval. 

Africains, & Africaines 
Mons. Clement, Madelle Matter. 

Asiatiques, 
Mons. Valentin, Madelle Riocy. 
Europeans, & Europeennes 
Mons. Duponcet Mad. Durand. 






Non dansans. 

Jupiter. 
Junon. 

Les Dieux et les Divinites de 1'Olimpe. 
PRETRES et Sacrificateurs. 

Esclaves vaincus de toutes les parties du monde. 



Troupe de Musioens jouans de divers instrumens 

tnilitaircs dans la marche triomphante 

d'Hercule 



FEMMES. 



D£jANlRE, epouse d'Hercule. Madelle Toscany. 
IoliJ, Princesse captive d'Hercule. Madelle Nency. 



La Jalousie. Madelle Lolly. 

Esclave Thessauenne. Madelle Camille. 



La Decoration rq>rescnte mi Arc de Triomphe. 

TRAIT HISTORIQUE. 

HERCULE, apres avoir fait un grand n ombre de 
conquetes et tous les travaux qu v Euristhle lui avoit ordon ne, 
devint amoureux d T Iole, fille d'Eurite. Ce Prince la lui 
ayant refuser, il subjugua rOcchalie, enleva cette jeune 
Princesse, tua le Roi, son pere. De retour de cette expe- 
dition, il envola Lycas pour chercher des habits de c6r6- 
monie, dont il avoit besom dans un sacrifice qu'il vouloit 
faire a Jupiter. Dejanire, femroe d'Hercule, jalouse de 
1'amour de ce heVos, lui envoi'a avec ses habits les robes 
du Centaure Nessus, qu'Hercule avoit tu£ d'un coup de 
fleche empoisonnle, lorsqu'il vouloit lui enlever la femme 
Dejanire. Nessus en mourant avoit fait croire a cette Prin- 
cesse que cette robe avoit la vertu de lui rendre la 
fidelity de son epoux, dont elle craignoit meme alors 
finconstance. Mais Hercule porta avec cette robe le poison 
du sang de Nessus, qui circuloit dans ses veines. Ce 
heros en fut d£vor& La fureur s'empara de son ame, il 
dechira ses vetemens, deracina les arbres, jetta dans la 



mer le malheureux Lycas, prepara son bucher, ordonna a 
Philoctetc d'y mettre le feu. Jupiter le pla§a dans le del 
des que le bucher fut consume^ & Dejanire instruite du 
fatal effet de la vengeance de Nessus, se tua de descspoir. 

SCfeNE I. 

Un bruit de guerre se fait entendre, une foule de 
peuple annonce le retour d'Hercule. II paroit sur un char 
train 6 par des esclaves de diffeVentes nations qu'il a vain- 
cues. Ses compagnons annoncent ses victoires par les 
trophies qu'ils portent, loll enchainle est conduite par 
des lutteurs, Philoctetc & Hilus sont assis sur le char, aux 
pieds d'Hercule. 

SCfeNE n. 

Dejanire paroit accompagnle de ses femmes & elle se 
jette dans les bras de son cpoux. Les captifa d'Hercule 
tombent aux pieds de Dejanire & lui prisentent les dif- 
ftrens tributs de leurs climate; ils l'implorent pour leur 
liberty. Ils sont dlgagls de leurs fers. 
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Les Lutteurs combattent. Le prix de la victoire est 
une peau de tigre, que le vainqueur rep>it des mains 
d'Hercule, il exprime son triomphe en dansant. Le peuple 
lui pr&ente des couronnes. 

' Le prix de la danse est dispute, c'est un tirse d'or; 
une esclave Thessalienne Temporte. 

Hercule danse un pas de trois avec Io\6 et Dejanire; 
la preference qu'il donne a cette jeune Princesse, jette 
des soupcons dans le cceur de Dejanire; k ce pas de trois 
se joignent Hilus & Philoctete; mais la jalousie qu'Her- 
cule temoigne contre son fils, amant prefer^ d'Iol<5, aug- 
mente encor celle de Dejanire et la confirrne; elle quitte 
la scene, en peignant sa sensibility & sa douleur. 

. Philoctete alors tache de ramener Hercule k son 
devoir, il l'engage a c^der I0I6 a Hilus. Apres un combat 
entre Pamour & la gloire, celle-ci triomphe de la 
foiblesse d'Hercule. II presente la princesse a son fils, et 
il se retire avec Philoctete, craignant de succomber encore 
aux charmes de la beaute. 

Pas de deux d'Hilus & d'lole qui caracterise la felicite 
des deux cceurs egalement epris. 

SCfeNE III. 

La Decoration represcnte une panic des jardins et dn palais 

d'Hercule. 

Dejanire danse seule son entree, qui doit etre un 
monologue et annonce l'inquietude et r agitation de son 
cceur accable par ses soup 50ns; elle se laisse aller sur un 

lit de gazoo. 

Junon poursuivie par la Jalousie, traverse le theatre 
sur un char, elle ordonne a la Jalousie de tourmenter 
Dejanire & de troubler par la le bonheur, dont elle va 
jouir avec Hercule. 

La Jalousie armee de poignard & de serpent de- 
scend des airs, souffle son dangereux poison. Dejanire en 
est atteinte. Tourmentie par un reve affreux, elle peint 
par les mouvemens de son corps & de sa phisionomic, 



toute l'agitation de son ame, et toutes les impressions, 
qu'elle recpit de la passion qui la trouble. La Jalousie 
disparoit, Dejanire s'eveille avec precipitation. Son action 
peint les tourmens de son cceur. Elle appelle; ses suivantes 
paroissent, & elle remet k Lycas la robe du Centaure, 
ignorant son terrible effet, & le rctour d'Hercule sur lui 
meroe. 

SCfcNE DERNlfeRE. 

Le Theatre represente une antique foret herissee de 
rochers; il est termine par une mer richement couverte 
de vaisseaux. Des esdaves sont occupes k dresser un bucher 
pour la victinie. 

PERSONNAGES. 

HERCULE, PHILOCTETE, HILUS, suite d'HERCULE, quatre 

Grands-pretres, on Sacrificateur. 

Dans le moment qu' Hercule se dispose au sacrifice, 
Lycas lui presente de la part de Dejanire la robe empoi- 
sonnee, II recpit ce present, comme un gage de sa ten- 
dresse; mais il ne Fa pas plutot mise, qu'un feu devorant 
s'empare de tout son corps. Envain il fait des efforts pour 
rarracher; ses douleurs s'augmentent de plus en plus, il 
se livre a toute sa fureur. II deracine des arbres; il pre* 
cipite du haut d'un rocher Lycas dans la mer, et ne pou- 
vant survivre a ses tourmens, il se couche sur un bucher, 
ordonne a son fils de l'allumer. Cet ordre revoltant la 
nature est refus£ par Hilus. Dejanire entre comme une 
femme eploree; sa vue accroit le supplice & les douleurs 
d'Hercule; mais ne pouvant soutenir un spectacle si effray- 
ant, elle tire un poignard, s'en perce le cceur. Dans cet 
instant le foudre gronde, le ciel s'ouvre, le tonnerre em- 
brasse le bucher. Hercule y paroit dans les flammes. Tout 
TOlympe descend des cieux, Hercule y est conduit, & le 
ballet se termine par I'apothiose d'Hercule & 1'union 
d'Hilus et d'lolL 

FIN. 



U r i o t , Beschreibung usw., S. 66 ff. : 

Die Einwohner der zu den Zeiten des Herkules be- 
kandten Welt machten verschiedene Aufzuge, welche zur 
Verbindung der Hauptscenen des Stiikes und zugleich 
zu derselben Verschonerung dieneten, und in dem Ballet 
durchaus ist nicht ein einziger Augenblick ohne Hoheit 
und ohne Verhaltnis mit dem Ganzen. 

Herkules erscheinet auf einem von zwolf Sklaven, 
aus unterschiedlichen von ihm uberwundenen Nationen, 
gezogenen Wagen. Hinter der PrinzeOin Iole, welche von 
vier Kampfern gefuhret wird, gehet eine Menge gleich 
wie sie selbst gefesselter Sklaven. Es wird ihnen die 
Freyheit geschenket Alles verkundiget die Siege des 
Helden und alle Herzen bezeugen ihm ihre Ehrfurcht 

Hier nimmt ein Fest den Anfang, bey welchem Her- 
kules selbst die Preifle vor die Kampfer und Tanzer aus- 



sezet, Wir werden noch in der Folge der Jungfer Salo- 
mons gedenken, welche den Preifl im Tanzen davontrug. 
Die Herren Balletti, Leger, Picq und D'Auvigni, als 
Kampfer gekleidet, stritten um den PreiO, mit welchem 
Herkules den Sieger bekronen sollte. Diese Entree ist so 
schon nach den Kenntnissen eingerichtet, die uns von der 
Gymnastik und besonders von der Ringekunst aufbehalten 
worden, und die vier Ringer hatten ihre verschiedene 
Stellungen nach dem Alterthume abgemessen, dafl man 
wurklich glaubte, jene beruffenen Athleten vor sich zu 
sehen, welche, bey den Olympischen Spielen um den 
PreiO kampften. 

Herkules tanzet hierauf mit der Iole und Dejanira. 
Bey dieser Gelegenheit ist es, wo die Gemahlinn des 
Helden den ersten Verdacht fasset, dafl er in seine Ge- 
fangene, die Iole, verliebt ware. Hylus und Philoktet, 
welche sich zu diesem Tanze schlagen, machen den Knoten 
der Handlung vollkommen. Hylus verliebet sich in die 
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lolc. Herkules wird liber semen Sohn cifersuchtig. Die 
Prinzefiin lasset nur gegen den jungen Prinzen ihre 
Neigung von sich bliken. Dejanira entfernet sich, nach- 
deni sie ihre Unruhe und ihren Grahm zu verstehen ge- 
geben, von der Biihne, und Philoktet, dieses Muster achter 
Preunde der Konige, befurchtet, Herkules mochte sich 
seiner Leidenschaft gegen die Iole ubergeben, und durch 
Veranlassung seiner Gemahlinn an einem einzigen Tage 
den Ruhm eines ganzen schonen Lebens verlieren. 
Dieser tugendhafte Freund unter lasset nichts, was den 
Herkules zu seiner Pflicht zurukfiihren konnte. Man er- 
wartet den Ausgang dieses Streites mit Ungedult und 
alles gerath vor Freude in Entziikung, da auf die lezte 
die Ehre iiber die Liebe, und die Tugend iiber die Wol- 
lust die Oberhand erhalt Iole wird den Wiinschen des 
Hylus zu Theile und diese beyden Verliebten wissen ihre 
Zartlichkeit und frohe Empfindungen nicht genug auszu- 
driicken. 

Dieser bald von drey, bald von fiinf, bald von vier 
oder zwey Personen zusammengesetzte Tanz ist vielleicht 
das vollkommenste, wizigste und ausgedachteste Stiik, 
so das Genre und die Einbildungskraft des Herm Noverre 
noch jemahls herfiirgebracht haben. Es ist eine Verbin- 
dung, eine Grouppe von Tanzen, wenn man so sagen 
darff, die man als eine Saule anzusehen hat, auf welcher 
das ganze Gebaude ruhet, dessen vornehmste Zierde sie 
abgibt; Und was das Bewunderungswiirdigste daran ge- 
nennet werden kann, ist dieses, dafi man es nicht ein- 
mahl bemerket , wie das ganze Gebaude iiber den Hauffen 
stiirzen wurde, wenn man diese Saule hinwegraumte. 

Das verandertc Theater lasset nunmehr die Dejanira 
allein, in voller Gemiitsbewegung erblicken. Der Argwohn 
naget an ihrem Herzen, ihre Furcht zerfleischt es, end- 
lich sinket sie, von so vielen grausamen Leidenschaften 
ermiidet, auf eine Bank von Rasen dahin und entschlafet. 

Die Eifersucht, mit Dolchen und Schlangen bewafnet, 
steiget aus der Luft zur Erden herunter, streuet ihr Gift 
urn die schlafende Dejanira herum aus, und leitet es bis 
in ihren Busen. 

Diese vortreffliche Scene erreget Furcht und Mitleiden. 
Man zittert iiber die Raserey der Eifersucht, und die 
nagende Wiirkungen ihres Giftes, die sich auf dem be- 
wegten Gesichte der Dejanira lesen lassen, und sich aus 
den ziikenden Bewegungen aller ihrer GliedmaQen zeigen, 
erweken empfindlich schmerzende Regungen in der Seele 
des Zuschauers. Man wiinschet, dafl jemand die Prinzefiinn 
aus dem Schlafe ermuntern, und durch die Botschaft, wie 
ihr Gemahl sich selbst iiberwunden habe und nicht untreu 
sey, ihren Martern ein Ende machen mochte. Das tlber- 
mafi der Qualen ihres Herzens verdringet endlich den 
Schlaf der Dejanira. Ihre Vertraute erschdnen und geben 
ihr Bedauern mit dem Zustande ihrer Gebietherin zu er- 
ic ennen. Nun gibt sie einem Sklaven den Befehl, den 
Herkules den Rock zu iiberbringen, den ihr der Centaur 
Nessus, als ein sicheres Mittel wider die Untreue ihres 
Gemahls, geschenket hatte, und sie bezeuget, da sie ab- 
tritt, die gute HofTnung auf das Gliik, so ihr dieses Ge- 
schenk, dessen fiirchtcrliche Wiirkungen ihr unbekannt 
si nd, verschaffen soil. 

Die Scene wird verandert Sie stellet einen alten 
Wald vor, und in der Feme siehet man ein Meer, das 



mit Schiffen bedeket ist. In diescm geheiligten Hain 
will Herkules opfern. Der Oberpriester, die Opferer mit 
dem Schlachtopfer, Herkules, Philoktet, Hylus und ein 
zahlreiches Gefolge geben diesem Schauspiele jenen 
Pomp und jene Majestat, mit welcher die grofien Opfer- 
feste des alten Griechenlandes begleitet warcn. 

In dem Augenblicke, da das Opfer den Anfang 
nehmen soil, kommet d©r Sklave mit dem Kleide des 
Nessus und ttberreichet es dem Herkules im Nahmen 
der Dejanira, als ein Zeichen ihrer zartlichen Liebe. Dieser 
Held wirft den Rock eilends um sich. Bald aber macht 
sich derselbe an seinem Leibe fest und verzehret ihn. 
Vergebens bemiihet sich Herkules ihn von sich zu reissen* 
Seine Bemiihungen vermehren nur die Wirksamkeit des 
Giftes, welches in alle seine Adern dringet. Durchwuhlet 
von den grausamsten Schmerzen, iiberlasset er sich seiner 
Verzweiflung und Wuth. Alles, was ihm unter die Hande 
kommt, wird ein Opfer derselben. Er sturzet den Sklaven 
j vom Ufer in das Meer. Er stosset die Dejanira, die seine 
I Knie umfafit, mit Gewalt von sich. Es scheint als wenn 
er sich das Eingeweid aus dem Leibe reissen wollte. Zu- 
lezt, wie er seine Marter nicht larger ertragen kann, 
steiget er wiitend auf den zum Opfer zugerusteten Holz- 
hauffen, welchen der Blitz sogleich in voile Flammen 
sezet, und die verzweifelnde Dejanira durchbohret sich 
mit einem Dolche das Herz, um sich zu straffen, daD sie 
j die Ursache des Todes ihres Gemahls gewesen, da ihre 
1 Absicht war, seine Zartlichkeit wieder zu gewinnen. 
j Herr Vestris ist in dieser fiirchterlichen Scene der 

Natur so genau gefolget, dafl jedermann zu glauben ge- 
zwungen war, wie er wurklich von den empfindlichsten 
Schmerzen zerfleischet wiirde; Und die Bewegungen seines 
Korpers, als er mit Flammen umringet lag, erweketen 
eine wahre Furcht, dafi er in der That von solchen ver- 
zehret werden mochte. 

Izt sahe man den Himmel mit alien Gottheiten sich 
herab lassen. Herkules, der aus der Asche seines Scheiter- 
hauflens auferstand, wurde in denselben aufgenommen, 
und das Ballet mit der Vergotterung dieses Helden und 
der Vermahlung seines Sohnes Hylus mit der Iole be- 
schlossen. 

Man mufi dem Herrn Colomba die Gerechtigkeit 
widerfahren lassen, dafi dieses bezaubernde Schauspiel 
durch die Schonheit der Decorationen, die er zu Vor- 
stellung der unterschiedenen Gegenden der Scene ge- 
macht, noch verschonert habe; Und dafi der sich her- 
nieder lassende Olymp, welcher nach und nach den 
ganzen hintersten Theil der Biihne einnahm, wiirdig ge- 
schienen, von den Gottheiten bewohnet zu werden t mit 
denen er angefiillt war. 



Tagliazucchi, Lettera p. 12: 

Seguiva un Ballo rappresentante il ritorno di Ercolc 
trionfante dalle sue imprese, la sua morte, e la sua deifi- 
cazione. II Signor Noverre Tha composto dandosi la liberti 
permessa ai Poeti degli anacronismi. 

Era la prim;* decorazione una gran Piazza ornata in- 
torno de' piu celebri fatti d'Ercole scolpiti in marmo, e vi 
si vedea nel fondo utt grand Arco trionfalc. 
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Fra i varii suoni piix festivi, c lieti ' 
. Delle trombe guerriere 
Precedevan le schiere 
. De 1 valorosi Atlcti. 
Abiti differenti, 
Costumi e portamenti 
Distinguevan le nazioni 
De' schiavi incatenati 
Varii tributi, e doni . 
A portar destinati. 
Seguia la bella Iole 1 ), 
D'Eurito unica prole, 
Che piu d'Ercol sembrava 
Vincitrice, che schiava. 
Truppa novella fra catene avvinta 
Sotto il carro gemea, ■ 
Dove con lieto maestoso ciglio 
Tra il caro figlio 1 ) e Filotete 3 ) amico, 
Co' quai la gloria, e i piacer suoi divide, 
Comparia colla clava il grande Alcide 4 ). 

Gia dal cocchio discende 
E Deianira, che a lui s'offre accoglie 
E i prigioneri a' preghi suoi discioglie. 
Giudice, e spettator quindi si rende 
Di nobil danza, e qui danzando viene 
Tessala schiava, e un tirso d'oro ottiene 5 ). 

D'ircano tigre una macchiata pelle 
E d'alloro immortale un nobil serto 
Son destinati in aspra lotta al roerto. 
Gia quattro braccia stranamente insieme 

Vedi a guisa di serpi attortigliate, 
Spalla con spalla, pie con pi& si preme, 
E son le membra dalle membra urtate, 
L'uno dei lottator di rabbia freme 
Dell' altro alle difese inaspettate, 
Ed or dal destro la to ora dal mano 
Si sforza pur fargli piegare il fianco. 

Tanto alfin studio insidioso addopra, 
Tanto il preme, e lo stringe, 
Che vinto al suoi lo spinge, 
E minaccioso in atto gli sta sopra, 
Indi s 1 avanza dalla man d' Alcide 
II fiero vincitore 
II premio a riportar del suo sudore. 

In dolce festa, e in gioco 
Altre danze diverse hanno allor loco; 
Quindi ognun si ritira 
E solo Deianira, 

Che troppo vide, non ha lieto aspetto, 
E le nasce nel cor crudel sospetto. 

Ecco che a un breve sonno 
Di verdi piante all* ombra 
Cede gik stanca, e di sue cure ingombra. 
Di qual luce novella il ciel risplende! 



I) La Sigaora Nency. 

ft) D Sign. Lepy. 

j) n Sign. Vestris Minore. 

4) D Sign. VestrU Maggiore 

5) La Slgnora Toscani. 



Quel Deita ne scende! 

Ahi sposa s vent u rata 

Ecco Giuno sdegnata , " 

Che a farsi acerba guerra 

La Gelosia li mcna'j 

Rammentandosi ancor la bella Alcmena 

E i tre dl che per lei 

Giove rimase in terra 

Per la celeste mole 

Vietando il corso al Sole. 

Ahi gia del ferro, c de' serpenti rei 

Eccoti il mostro armato, 

Eccolo che agitato 

Dalla natia sua rabbia 

Gia dall' enfiate labbia 

Ti soffia, e t* infonde in seno 

II suo fatal veleno! 

Ahi! misera! il tuo cor tutto lo sugge; 

T agiti, e desti; egli sen ride, e fugge. 
Piena d' amore e d' ira 

Che farai Deianira? 

Credula troppo ai detti insidiosi 

Del moribondo Nesso 

Qual fatale consiglio in te s 1 e desto? 

Ah non sai qual velen serbi quel sangue 

Onde del mostro esangue 

Quella veste £ ancor tinta, 

La freccia il trasse onde fu 1'Idra estinta! 
Qual turba in riva al mar mi si presenta, 

Che in antica foresta 

A un sagrificio intenta 

Rogo ed Ara v* appresta? 

Ahi! la vittima, Alcide, equal ne fia? 

Ahil qual uom, con qual dono a te s*invia? 

Deh fuggi Alcide, o scaccialo lontano 

E alia veste omicida 
Non appressar la mano! . . 
Ma gia il destin ti guida 
A fartene coprir Tomero, e il seno: 
Gia del Lerneo veleno 
La divorante fiamma 
Ti ricerca ogni vena, 
E di dolente spaventevol grido 
Assordi intorno e la foresta, e il lido! 
L' tnvolontario fallo ahi troppo tardi 
Piangi innocente Lica! 
L* Erculeo brace io gia t' afferra e Stringe 
E dair alto ti spinge 
D' alpestre rupe entro quel mar in cui, 
Scrbando ancor l'umana forma antica, 
Diverrai scoglio di funesto segno 
Al passagger su fluttuante legno! 

Ercole quindi con robusta mano, 
Quel che aquilon non fee, la piante svelle, 
Sempre tentando di staccar, ma invano, 
La veste rea dalla tenace pelle: 
Per ogni membro suo s'apre una piaga 
Vivo sangue ne scilla, e il suoi s'allaga. 
Bagnate pur d*amaro pianto il ciglio 



l) La Stgoora Lolli. 
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Misero amico, sventurato figlio! 

Che pu6 farvi di piu barbara sorte? 

Eccovi in faccia a morte 

L* amico, il genitor, ne v T * permesso 

Di potcrgli aim en dar V ultimo amplesso! 

Dch in qual punto fatal sposa dolente 

Colpevolc, e innocente a un panto istcsso 

Giungi al consorte appressol * " 

Ahi rinuova il tuo aspetto 

La fiamma, cd il furore cntro il suo petto! 

Gii disperato 1* alto rogo ascende, 

Tuona a sinistra, e il fulmine V accende. 

Apronsi allora i Geli 

E con tutti gli Dei i'Oiiropo scende, 



E dalla pira il grand 1 Eroe frattanto 
Passa a seder fra i Numi al Patro accanto. 

Sono indicibili la grazia, e la verita colic quali sono 
state espresse in quest o Ballo non solo le azioni, ma le 

different! passions ancora. 

L v ultima decorazione della discesa dell' Olimpo, in cui 
un numero prodigioso di persone rappresentanti gli Dei 
v 1 era con tali abiti, e di colori cosl alia pittura addattati, 
e v* era in si bel ordine collocato, e disposto, cbe il tutto 
insieme formava all* occhio dello spettatore una si vaga 
illusione, che ben poteva addomandarsi : . 

•Son pure in terra o ? sciolto il fragil vclo, 
Sono fra Numi abitator del Cielo?« 



»■ •♦ 
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MEDEE ET JASON 

BALLET TRAGIQUE. 



PERSONNAGES. 



M£d£e, Princesse de Colcbide & Lpouse de Jason. 

Mademoiselle Nency. 
Jason, Priace Thessalien, Epoux de Med^e & amant de 

Cr£use. Monsieur Vestris, Fainc. 
CriSuse, Princesse de Corinthe & amante de Jason. 

Mademoiselle Toscany. 
Cr^ON, Roy de Corinthe & Pere de Creuse. 
Monsieur Vestris, Cadet 



Gouvernante des enfans de Medec & confidente de cette 

Princesse. Madame Noverre. 

Les deux Enfans de Medee. 
Les petits Delaitre. 

Princesse & Princes Corinthiens. 

Mademoiselle Salomoni. Messieurs Leger & Picq. 



Le Feu, 


Monsieur Lepy. 


La Vengeance, 


Msr. 


t Balletti. 




Le Fer, 


Monsieur Delaitre. 


La Haine, 


Mon 


sieur Leger. 


'« 


Le Poison, 


Monsieur Picq. 

PEUPLE 


La Jalousie, 
CORINTHIEN. 


Msr. 


Dauvigni. 


t 




Messieurs: 


. Mesdemoiselles : 




• 
• 


Simonet 


Valentin. 


Richy. 




Malter. 




Favier. 


Trancart. 


BlondevaL 


* 


Durand. 


• 


Pietrot 


Clement 


Toscany C. 




Adelaide. 




Grtgoire. 


Duponcet 


Rosalie. 




Cronier. 




Rousseau. 


Le F£vre. 


Bondet. 




Evrard. 




Felix. 


Annello. 


Marcadet. 




Richiery. 


* 



CHEFS DES ESCLAVES CORINTHIENS. 



Messieurs Delaitre & Regina. 



i 



Mesdemoiselles Guidy & Radicaty. 



Messieurs 



Gasparo. 

Regina Cadet. 
Drouville. 

Casselly. 



, Grand Pretre. 
Gardes. 



ESCLAVES. 








Mesdemoiselles 






Delaitre, 

Dorfeuille. 

Artus. 






Massu. 


COMPARSES. 








Sacrificateurs. 



* * 



La scene est 4 Corinthe, dans le palais du Roy 



n, d. t. xun. XLIV. 
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SCfeNE I. 

Lc Theatre repr^sente le P^ristile du palais de Creon 
a Corinthe superbement decor6 pour une Fete. A travers 
ce Peristole on decouvre les magnifiques jardins de ce 
Prince, ornes de cascades et de diffc rentes pieces d'eau. 

Cr£on, qui craint les justes pretentions de M£d6e au 
trone de Corinthe, & qui voudroit 1' assurer pour jamais 
a sa famille, croit ne pouvoir mieux faire que d'engager 
Jason a s'unir a sa fille Cr6use, & a le separer de M£d£e. 
Pour cet effet il donne k ce heros les fetes les plus bril- 
lantes, afm de procurer plus d'occasions a sa fille de le 
seduire par ses charmes, auxquels Jason n'est deja que 
trop sensible. Creuse de son coti ne jouit pas d'une plus 
grande tranquillite; mais l'ardeur de ces amants, malgre 
toute sa violence, n'a point encore os6 eclater. Us s'oublient 
pour la premiere fois dans cette derniere fete; leur amour 
Temporte, les soins de Jason pour Cr£use, son empresse- 
ment a lui plaire, les preferences, qu'il lui donne sans 
cesse, & dont Cr£use lui tient compte, jettent Medee dans 
les plus afireux soupgons. Des soup^ons elle passe a la 
certitude & convaincue de l'inndelit^ de Jason, elle se 
retire en peignant le trouble de son cceur, & en s'efforc,ant 
de dissimuler son rage & son desespoir. Creuse, que sa pas- 
sion a decelee, prend la fuite pour derober a son vain- 
queur une partie de sa defaite. 

sc£ne il 

Creon profite de cet instant pour offrir k Jason son 
trone et Creuse, k condition qu'il renverra M£d6e. Jason 
hesitc; la recoonoissance balance encore les droits de 
Famour; il flotte dans cette incertitude, lorsque M&i£e 
paroit avec ses enfans. 

sc£ne m. 

Elle veut tenter (quelque chose qu'il lui en coute) un 
dernier effort: elle se jette aux pieds de son £poux, elle 
reclame ses premiers sermens, elle le presse de lui rendre 
sa tendresse, elle lui montre ses enfans, gages precieux de 
la foy qu'il luy a juree; elle lui presente un poignard & 
son sein, en le conjurant de luy percer le cceur, s'il ne 
veut lui rendre le sien. Jason vivement 6mu, Jason pen£tr£ 
du plus vif repentir, se jette avec transport dans les bras 
de Medee: il la serre etroitement dans les siens, il l'inonde 
de ses larmes, il va luy rendre sa foy, il va refuser la 
couronne, il va refuser Creuse. Criuse paroit & triomphe. 

■ 

SCfcNE IV. 

II se debarasse des bras de son epouse, pour voler 
dans ceux de son amante; & sa passion lui faisant 
oublier qu'il doit tout a M£d£e, il pousse la cruaut£ jusqu'a 
lui ordonner imp&ieusement d'iviter sa presence, et de 
fuir pour jamais les Etats de Creon, 

sc£ne v. 

Medee, les yeux fixes vers la terre, paroit immobile; 
l'arret de sa disgrace absorbe, pour ainsi dire, toutes les 
facultes de son ame; elle est dans Tan^antissement le plus 
affreux, lorsque tout a coup elle en sort pour se livrer 
toute entire a sa rage. Elle eloigne ses enfans, elle in- 



voque les Elemens, les Enfers & les Dieux. Elle change 
le Peristile en une grotte epouvantable; des Esprits In- 
fernaux volent & traversent les airs; des monstres & des 
serpens viennent se ranger autour d'elle. La Jalousie, 
la Haine, & la Vengeance accourent k sa voix, elle leur 
commande de servir sa fureur; & ces trois filles de 1'Enfer . 
lui pr^sentent le Feu, le Fer, & le Poison; elle ordonne 
au Feu de renfermer dans un coffret, qu'elle destine k 
Cr&>n, les matures les plus combustibles & les flammes 
les plus ardentes; elle commande au Poison de r^pandre 
ses venins mortels & ses vapeurs empestees sur un bou- 
quet de diamans, que sa cruaut£ r&erve a Creuse; elle 
demande au Fer un instrument propre a assouvir sa rage; 
il tire de son sein un poignard ensanglant£, que la Jalou- 
sie, la Haine & la Vengeance pr&entent a M&tee, apr£s 
l'avoir 6gu\s6. Cette Magicienne se telicitant des forfaits 
qu'elle va commettre, ordonne a sa troupe infemale de 
disparoitre. 

sc£ne vl 

Enyvr^e de ses fureurs, elle appelle ses enfans, elle 
veut en faire ses premieres victimes; mais son bras mal 
assur6 refuse d'obfir, le fer £chappe a sa main, & la na- 
ture semble lui reprocher l'atrocitl d'un tel crime. Elle 
charge ses enfans des presents empoisonnes; & elle les 
accompagne pour faire agir plus surement les ressorts, 
qu'elle a resolu d'employer pour assouvir sa vengeance. 

SCfeNE vn. 

La decoration represente un grand Salon de marbre blanc 
vein£ en or: les oraements de r architecture sont dans le goflt 
Corinth ien, en or; & un magnifique trftne est plactf dans le 

fond de ce salon. 

Creon est placd sur son trone; il en descend, & y fait 
monter Jason k sa place; il lui remet son sceptre & sa cou- 
ronne, en presence de tout son peuple. II ordonne k ses su- 
jets de preter le serment de fiddit£ au nouveau Roy, & cette 
c&ftnonie s execute par les trois chefs des diflSrcns ordresde 
l'£tat; les cris d'allegresse ^clatent de toutes parts; le bruit des 
timbales et des trompettes retentit dans les airs; le peuple 
applaudit par les danses au choix de Cr^on; Jason & 
Creuse melent leur joye a celle de leurs sujets, et expri- 
ment leur mutuelle telicit£. Cr^on au comble de ses vceux 
presente aux deux amants la coupe nuptiale. Jason s'en 
saisit avec le plus vif empressement; elle est d£jk sur le 
bord de ses tevres: M6d£e paroit, tout change a son 
aspect. % 

sc£ne viii. 

Jason est p6n€tU de honte & de d£pit; Creuse est 
saisie de craintc, et n'ose plus lever les yeux; Creon t6- 
moigne le plus violent courroux; & le peuple consternl 
attend en fr&nissant le succis d'un tel £v&nement. 

M£d^e, qui n'a pu s'empScher de marquer quelqu'lmo- 
tion, a la vue de la coupe que Jason tenoit avec 
tant de joye, craignant de se trahir, cache sa rage sous 
le voile de Phipocrisie & de la dissimulation, elle aborde 
ses ennemis avec les marques de la plus parfaite resigna- 
tion, elle leur sourit agr&blement, comme pour leur faire 
entendre qu'ils doivent se rassurer, que bien loin de vou- 
loir troubler leur bonheur, elle ne vient que 1 pour y con- 
tribuer encore de tout son pouvoir; elle montre les pre- 
sents, qui sont entre les mains de ses enfans. Crluse & 
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Jason cotnmencent a se tranquilliser; le visage de Creon 
s'adoucit; un des enfans iui pr&ente humblement le coffret 
de la part de sa m£re. Med£e prend elle-meme le bouquet 
& paroit se faire une gloire den orner sa rivale; elle la 
serre ^troitement dans ses bras avec les demonstrations 
de la bienveillance la plus sincere; elle fait ses tendres 
adieux k Jason, en feignant de demander au Gel de com- 
bier de faveurs une union si parfaite. Jason p£netr£ de 
la plus vive r^connoissance embrasse M&tee & ses enfans; 
Creuse suit I'exemple de son amant ; et la perfidc M^dee 
se retire, en devoilant secrttement le ravissement ou elle 
est d'avoir d£ja consomme une partie de ses crimes. 

SCfeNE IX et derniere. 

Le depart de Medee fait renaitre le calme dans tous 
les cceurs; mats il ne dure qu'un instant Creuse ressent 
tout a coup les funestes effets des presents de Rtedee; un 
poison d£vorant coule dans ses veines, & repand sur ses 
traits l'empreinte de la mort la plus affreuse. Cr6on dans 



ce moment ouvre le coffret; & les vapeurs cmpestees qui 
sen exhalent, le suffbquent; il recti le, il chancelle, et 
tornbe mort sur les marches du trone. Jason trouble, 
Jason au desespoir s'efforce en vain de secourir les mal- 
heureuses victimes du courroux de Med6e; cette Magicienne 
paroit triomphant sur un char trainl par des monstres 
qui vomissent des flammes £pouvantables. La Haine, la 
Jalousie, la Vengeance sont groupp^es autour d'elle; un 
de ses enfans expire a ses pieds; elle a le bras lev£ pour 
frapper l'autre. Jason se prlripite a ses genoux, & semble 
la conjurer d'^pargner au moins cette derniere victime; 
rnais l'implacable Med<5e rit a ses prieres, met le comble 
a ses forfaits, & plonge le poignard dans le sein du dernier 
de ses fils, qui semble lui-meme implorer sa ctemence; 
elle jette a Jason ce meme poignard, Jason le saisit avec 
fureur, s'en frappe, & meurt dans les bras de Creuse qui 
confond son dernier soupir avec le sien. Le del s'obscurcit, 
la terre tremble, la palais s'embrase, & s'^croule, tout fuit ; 
et Fexecrable M6d6e se frayant une route dans les airs, 
s'envole, en s'applaudissant de renormite de ses forfaits. 
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Uriots Bcricht iiber die Auffiihrung bcmerkt (a, a. O. 

S. 4 iff.): 

>tn dem Ballctt Medea und Jaso wurde die Rolle 
der Medea von der Jungfer Nency vorgestellet, welche, 
ohne ihrer wunderwiirdigen Geschicklichkeit im Tanzen 
zu gedenken, den ganzen Geist und das Ausdriickende 
des behihmten Garricks in ihren Handlungen zu zeigen 
wuflte . . . Alle Lcidenschaften, welche Jasons Seele er- 
fiillen, und sic durch das ganze Ballett so gewaltig er- 
schiittern miissen, wurden mit so groQem Nachdrucke 
und Wahrscheinlichkeit durch den alteren Herra Vestris 
geschildert und ausgedriickt, dafi er sie alle in das Herz 
der Zuschauer hiniiber leitete . . . Jungfer Toscani, bei 
welch er die Natur alle Reize verschwendet hat, die das 
wahre Talent der Tanzkunst verschonern kdnnen, liefl in 
der Rolle der Kreusa alle Eigenschaften, wegen deren 
man sie bewundert, an sich glanzen. 

Der jungere Herr Vestris ... tat sich unter der 
Person des Kreons herfiir und erhielt wohlverdienten Beyfall. 

Die Herra Lepi und Balletti . . ., Herr Delaitre . , ., 
Herr Picq . . . und die Herren Leger und D'Auvigni, 
haben als das Feuer und die Rache, als der Stahl und 
der Hafl, als das Gift und die Eifersucht, welche in Per- 
sonen verwandelt waxen, die Zuschauer durch die Starke 
ihrer Bewegungen undStellungen in Verwunderung gesezet. 

Zwolf Figuranten und eben so viel Figurantinnen, 
welche an alien andern Orten vor treffliche Tanzer gelten 
wurden, stellten das Volk von Korinth vor. Sechs andere 
von jedem Geschlechte erschienen als Sklaven, und der 
Oberpriester, die Opferpriester, samt der Wache, gaben 

diesem Ballett alien Pomp, den man sich nur einbilden 
kann. 

Zwey kleine Kinder der Medea, welche durch ihre 
Hofmeisterinn begleitet wurden, spielten ihre Rollen auf 
eine solche riihrende Weise in den unterschiedenen Scenen, 
wo sie sum Vorschein karaen, daO sie den Zuschauem 
Thranen abloketen. 

Der Auftritt, wo Medea mit ihren zwey Kindern sich 
bemuhet, das Herz Jasons, dessen Knie alle drey urn- 
fangen, wieder zu gewinnen, ist Alles, was man in dieser 
Art sich Zartliches zu denken weiOt 

Derjenige, wo diese Prinzessinn, da sie gegen ihre 
Nebenbuhlerinn verlassen wird, aus einer ganzlichen Un- 



macht in die Wuth ausbricht, ist eine Vereinigung aller 
Arte a der erschroklichsten Schonheiten: hier ist es, wo 
sie die Eifersucht, den HaO und die Rache zu Hiilfe ruft 
und dem Gift und Stahl befiehlt, ihr ihre Waffen zur Aus- 
iibung ihrer Rache zu leihen. Man zittert vor Schrecken 
bey diesem Anblike. Der Augenblik, der darauf folget, 
wo Medea sich bemuhet selbst die Stimme der Natur zu 
ersticken, wo sie den Dolch auf ihre beyde Sohne ziiket, 
die ihr mit empor gehobenen Handen zu Fufle fallen und 
um ihr Leben bitten, macht ein solches entsezliches Ge- 
mahlde, das die Herzen zerfleischet und den Zuschauer 
nothiget, die thranende Augen abzuwenden, aus Furcht, das 
Blut dieser Unschuldigen flieflen zu sehen. 

Die nagende Wiirkungen des vergifteten Blumen- 
strausses, welchen Medea selbst am Busen der Kreusa 
befestigt, sind durch die Jungfer Toscani mit alien Ziigen 
geschildert worden, welche die empfindlichste Schmerzen, 
ja selbst die Zuckungen des Todes ausdriiken. Die Ent- 
wicklung endlich ist so tragisch, als es immer moglich 
ist, etwas auf die Biihne zu bringen. Medea, welche auf 
einem von Drachen, die ganze Strohme von Feuer speyen, 
gezogenen Wagen in der Luft erscheinet, stosset ihren 
beyden Kindern den Dolch in die Brust, und wirft ihn 
darauf ihrem Gem ah 1 vor die Fiisse. Der verzweifelte 
Prinz rafTet den blutigen Dolch voller Wuth auf, durch- 
bohret sich das Herz, und stirbt in den Armen der Kreusa, 
deren lezter Seufzer sich in dem seinigen verliehret. 

Dieses historische Ballett, dessen Programm in einer 
wahrhaft mahlerischen Schreibart, welche zu einem Muster 
dieser Gattung Arbeiten dienen kann, geschrieben worden, 
ist in seinen verschiedenen Theilen so wizig ersonnen, 
die Scenen desselben sind mit einer solchen Kunst und 
Beurtheilungskraft verbunden , und das Interessierende 
steigt stuffenweise darin mit einer solchen Starke, dafi es 
eine der vorziiglichsten Stellen unter den Bailetten ver- 
dienet, die wir dem Genie und der Einbildungskrafft des 
Herrn Noverre zu danken haben. 

Die Musik kommt von Herrn Rudolph, welch er als 
der vornehmste Waldhornist in Europa bekannt ist, und 
dem es in seinen Cotnpositionen immer gelinget, die ver- 
schiedene Stellungen, in welche der Ballettmeister seine 
Personen versezen will, und die Gemiithsbewegungen, die 
sie empfinden sollen, auszudriiken. < 
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